‘articularitatile de constructie a unui personaj — Harap-Alb

atia dintre doua personaje — Harap-Alb si Spanul

ma Otiliei

.....an..__w..#ma_m de constructie a romanului Enigma Otiliei
ticularitatile de constructie a unui personaj — Otilia Marculescu

elatia dintre doua personaje — Otilia Marculescu si Felix

I
15

19
20
25
30
37
38
43
47
53
54
59
63

69
70
75
80




O scrisoare pierdutd

Particularitatile de constructie a comediei O scrisoare pierdutj
Particularitatile de constructie a unui personaj — Zaharia Trahana

Relatia dintre doua personaje — Zaharia si Zoe Trahanache

Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi

Particularitatile de constructie a romanului
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi

Relatia dintre doua personaje — Stefan Gheorghidiu si Ela
Morometii
Particularitatile de constructie a romanului Morometii
Particularititile de constructie a unui personaj — [lie Moromete
Relatia dintre dou3 personaje — Ilie Moromete si Niculae
Baltagul
Particularititile de constructie a romanului Baltagul
Particularititile de constructie a unui personaj — Vitoria Lipan
Relatia dintre dous personaje - Vitoria si Gheorghita
lona
vma_nc_m:&:_m de constructie ale tragediei lona
Particularititile ge constructie a unui personaj — Jona

Ryga Cripto si lapona Enigel

Leogicg tandrg iubireq

Plump

- Testament

" Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
Luceafarul

Roman al experienteli

Bibliografie & Siteografie

Despre autoare

177

183
189
195
197
199




- Structura eseului de la

subiectul Il

PARTICULARITATI ALE UNEI OPERE STUDIATE

. Introducere: crearea unui context relevant operei care urmeaza sa
w..,.m tratata (exemplu: anul aparitiei, precizarea curentului literar etc.)
Dezvoltarea celor doua trasaturi mentionate de cerinta eseului.
rss.m acestea putem alege: orientarea tematica, curentul literar,
rioada etc. (exemplu: O prima trasatura este/ O a doua trasatura
este)

3. Precizarea temei (exemplu: Tema operei este)

Comentarea a doua scene relevante pentru aleasa.

5. Analiza a doua componente de structura si limbaj (exemplu:
onflict, titlu, simetrie, relatia incipit-final etc.)

6. Concluzie.
CONSTRUCTIE PERSONA]

. Introducere: crearea unui context relevant operei care urmeaza sa
fie tratata (exemplu: anul aparitiei, precizarea curentului literar etc.)
2. Prezentarea statutului moral social si psihologic al personajului
ales.

3. Precizarea unei trasaturi a personajului ales (exemplu: O trasatura

~ definitorie a personajului este).

i
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ssaturii alese prin 2 scene

relevante (exem
1 Fvidentierea tre a xm‘.:

Trasatura este subliniatd in scena.. )

Analiza a doud componente de structura si limbaj semnificagh

N¢ d « < C
rsonajului ales (exemple: conflict, titlu, simetria dintre incipjt-f

_:r_ N < alt.

etc.)

6. Concluzie.

RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE

1. Introducere: crearea unui context relevant operei care _:Emm_.
fie tratata (ex. anul aparitiei, precizarea curentului literar etc.) ‘
2. Prezentarea statutului moral social si psihologic al fiecaruia din
personajele alese din opera studiata.
3. evidentierea relatiei lor prin doua episoade sau secvente
comentate si a modului in care evolueaza relatia dintre cele
personaje.

4. Analiza a doua componente de structurd si limbaj semnificat

personajelor alese (ex. conflict, titlu, simetrie incipit-final etc.)

5. Concluzie.

Pentru a facilita munca fiecirui elev, am intentionat si uo_.i
mnm_mmm_ scene si componente/elemente de structura, noBUon_n
g_ pentru fiecare eseu (respectiv temd, constructie personaj §!

2) a fiecarei opere, Totodata, cuvintele cheie sunt evidentia

16

structura eseurilor. Nu in ultimul rand, la fiecare sceni mi-am

indeplinit dorinta de a adauga cite un cadru cu o bandi desenati

pentru a le fi de ajutor celor cu memorie vizuali.




Moara cu noroc

Autor: loan Slavici

Anul aparitiei: 1881
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_Moara cu noroc

factura psihologica, fiir
pentru viziunea asupra
transilvanean. Totodata

romana.

0 prima trasatura a realismului este perspectiva naratj

Aceasta este obiectiva, naratorul fiind heterodiegetic, omnipreze

ofensat, avand o puternica dorinti de razbunare. ,Viziu

dindarat” este prezentd prin procesul de focalizare zero, relatarea

textului fiind la persoa

increti fruntea”. De asemene

impersonal si detasat.

Oadoua trasity
tip. Ghita este

Ana este tipul femeijj

- momentul cind este de

tipul omului slab, avar siusor influentabil, care no

cu orice
Prefsa seimbogieascs, indiferent de consecintele lacom

de loan Slavici a fost publicata in any] ¢

d una dintre scrierile reprezentatiye
lumii, cat si pentru viziunea asupra sag

, este 0 opera semnificativa pentru literat

3

i

na alll a: ,Ana nu-i putea suferi”, ,Ghit3

a, naratorul este neimplicat, credi

rdarealismului este prezenta —.o_.mo-.u_

sUpuse si credincioase sotului ei, pand i

Zamagita. Lica este tipul barbatului m:S_,
20

ofs
0
w»

in volumul de debut ,Novele din popor”. Nuvela este una realist3

raufacatorul nuvelei, precum intuieste si Ana, sotia lui Ghita: ,om riu
si primejdios”. Batrana este tipul femeii chibzuite, multumiti cu ceea
ce are: ,Omul sa fie multumit cu siricia sa, cici, daca e vorba, nu
bogatia, ci linistea colibei tale te face fericit.”

Tema textului este cea a banilor, a dorintei de inavutire si
consecintele nefaste asupra individului. De asemenea, apar teme
suplimentare precum: dezumanizarea sau destramarea familiei, si

destinul tragic, asa cum remarca batrana in finalul nuvelei: ,asa le-a

-

fost data.
O prima scena relevanta pentru tema textului este:

enirea lui Lica la carciuma. Afland ca a venit un nou

arendas, Lica ii face o vizita pentru a se asigura ca va fi

omul lui

£ vORSC Sd 57
n!u‘..ﬂxn ve

si ca 1l va ajuta cu L
diverse informatii.

La Inceput Ghita
refuza, Insa talharul
nu se lasa intimidat

~

si 1i ia toti banii

colaboreze si S3 Se || “armen i b et
Cand ey axi am 18 e imprued de o (e

supuna ordinelor lui.
Dorinta de imbogatire
a lui Ghita este mult

mai mare decat cea de

a-si proteja familia si




de a ramane cinstit, dovada fiind faptul ca, intr-un final, ac

oferta. Aceastd secventa surprinde dorinta aprins3 de § SmS_n. imediat dupa o discutie cuLica, cand Ghita decide sa ascunda

Ghita si inceputul pr ocesului de dezumanizare, nevestei gandurile grele care-1 coplesesc, cu privire la situatia in care

0 a doui scend relevanta pentru tema textuluj este: se afla. Succesiv, pe parcursul actiunii, acesta isi pierde increderea in

sine si chiar in propria familie: ,se aprindea pentru orice lucru de
S e < .- Rl i nimic”. Pe de o parte, personajul e nemultumit de afacerile pe care le
prindi pe Lica, dupd ce si-a recuperat banii si ceva { : p = ( p

are cu partenerul sau, Lica, iar pe de alta parte e orbit de patima

Ghita ii intinde o capcana acestuia. O lasd pe Ana la &—.L
banului. Conflictul exterior este complex in raport cu mai multe

personaje. De exemplu, in incipit exista un conflict intre Ghita si

(

soacra lui, cand aceasta ii spune sa se multumeasca cu ce are. Apoi,

seama ca sotia l-a
conflictul cu Lica e declansat de problema banilor, din cauza pozitiei

inselat si cuprins g i :
autoritare pe care acesta o are fata de carciumar. Tot din cauza

de o gelozie dusa 4 : - B 5 f K
banilor, protagonistul ajunge sa fie in conflict cu sotia lui, Ana, pe care

la extrem, o oy i e S IR
si-ar fi dorit sd nu o aiba. Totodata, Lica se indragosteste de Ana, ceea

injunghie.  Ghita A : a :
ce duce la crearea unui triunghi amoros, care se sfarseste tragic cu

este ucis si el de :
? moartea celor trei.

oamenii . - .
Un alt element este titlul. Acesta sugereaza un cliseu, numele

Samadaului, iar Liciisi g3 Ar<itliioh] ; S o o
» larLicaisi gaseste sfarsitul izbindu-se de un unui han unde se desfasoara cea mai mare parte a actiunii: ,Aici in

Aceasta scena i : ) _ : : . X :
surprinde obsesia [ U seizbeste de stejar vale e Moara cu noroc.” Denumirea hanului se potriveste in prima

ersonajului i el - A, ; il <z o
P jului central, dispus Sa-sl parte a nuvelei, deoarece Ghita obtine un castig bun, insa titlul se

sacrifice ioa - el Z ez ;
persoanele dragi in dovedeste in final ironic, deoarece destinul personajului este tragic.

numele razbunjrii ¢ = : : :
unarii. Consecintele Termenul ,moara” sugereaza conflictul interior al

acestei obsesij sj

ale licomiei personajul, micinarea sufleteasca generata de doua patimi

sunt vizibile in sfarci : X ke ; 2 . o {3 AL TR L
le in sfarsitul tragic al contradictorii: dorinta protagonistului de a ramane om cinstit si

tuturor i £ SR 24 ¥ ; R i =
Personajelor implicate, . W, perspectiva imbogatirii rapide alaturi de Samadaul, prin nelegiuiri.

Une ey T e Ay SEAr
lement de structura care corespunde temei noan Lica este cel care aduce ghinionul in viata lui Ghita dupa prima sa

conflictul. ¢
onflictul interior g protagonistului se decl prezenta la carciuma.
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in concluzie, nuvela ,Moara cu noroc” de loan Slayj

noutate in spe

C:.n

24

(tiul romanesc datorita faptului ca abordeazj g

um banul, averea si destinul in mod realist si chiar moraliy

PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A UNUI
PERSONAJ - GHITA

Ghita este protagonistul nuvelei ,Moara cu noroc” de loan
Slavici care a fost publicata in anul 1881 in volumul de debut ,Novele
din popor”. Nuvela este una realista, de factura psihologica, fiind una
dintre scrierile reprezentative atat pentru viziunea asupra lumii cat
si pentru viziunea asupra satului transilvanean. Aceasta este un
W.A...mﬂmozm_. complex si rotund in nuvela lui Slavici, iar destinul lui

i

Jflustreaza consecintele nefaste si daunatoare ale dorintei de

inavutire.

Statutul initial al personajului este pus in evidenta in incipitul
nuvelei, unde apare dialogul dintre Ghita si soacra sa, confruntandu-
%m astfel doua conceptii despre viata. Batrana este o
‘adevirata aparatoare a valorilor traditionale ,omul sa fie fericit cu
saricia sa, ci dacd e vorba nu bogatia ci linistea colibei tale te face
fericit”, in timp ce Ghitd, autoritatea familiei, doreste bunastarea si
ridicarea statutului familiar. Din punct de vedere social, Ghita este
Y n cizmar sarac. Acesta cumpara carciuma de la Moara cu noroc,
pentru a castiga repede bani ca mai apoi sa isi creeze un atelier.
tfel, se subliniaza evolutia sa. Din punct de vedere moral, este un
..o.S harnic, cinstit, cumsecade, bland si un sot iubitor. Pe parcurs insa
‘se dezumanizeaza prin viciul care il stapaneste: averea; iar in final
.,..Q:E ajunge pana in punctul in care ii pare rau ca are familie,

‘deoarece acesta fi incetineste afacerea. Din punct de vedere
E 25



psihologic, acesta s€ confruntd in interiorul siy ¢y cele doys
framantiri: dorinta de a ramane om cinstit i dorinta de , k;
imbogati. Ghita are o fire cu doud patimi: banii si Ana, Acesta devine
orgolios, spontan, lacom, dorindu-si tot mai multi ban; si devine o
pradd usoara pentru Licd, cu care ajunge sa faci tot mai multe
nelegiuiri.

Trasatura de caracter dominanti a personajului este
agresivitatea.

0 scend semnificativa pentru aceasta trasaturi este cea din:

apitolul IV cand atitudinea lui Ghitd devine tot maj duri,

v

L

Acesta se

dezumanizase

pe parcurs si era ,tot
mai ursuz, se aprindea
pentru orisice lucru de
(R

nimic”, Isi schimbase

comportamentul, iar

rasul sau devenise ironic JAncdt iti vene

a sd te sperii de el”. Sotia sa,

Ana, numaiindriznea sifi vorbeascd aga deschis cum o facea inainte,

temandu-se 54 nu se manie” pe dinsa sau sa aibi un comportament

violent. Scena evidengiaza inceputul procesului de dezumanizare,

acesta nu mai avea ribdare cy sofia sa si se enerva ugor pe €d

lasandu-i urme vizibile pe piele,

26

Aceeasi trasatura este ilustrata si in:
inalul nuvelei din care aflim c&, dorind si il prinda pe Lica,
dupa ce si-a recuperat banii, Ghita ii intinde o capcana
acestuia. O lasd pe Ana la carciuma sa fie sigur ca Samadaul

ramane peste noapte, in timp ce el se duce dupa jandarmul Pintea.

Cand se intoarce

| Nuvreau s mor Ghital | \

acesta la moara, O
isi da seama ca
sotia l-a Tnselat si
cuprins de o

gelozie dusa la

extrem, 0

injunghie. Ghita

este ucis si el de oamenii Samadaului, iar Lica isi gaseste sfarsitul

izbindu-se de un stejar. Aceastd | Uedseizbee de sicjor
scena surprinde obsesia si
violenta personajului central,
dispus sa-si sacrifice persoanele
dragi in numele razbunarii.
Consecintele acestei obsesii si

a

ale lacomiei sunt vizibile in

sfarsitul tragic al personajului.

Un prim element de compozitie este conflictul. Conflictul
interior al protagonistului se declanseaza imediat dupa o discutie
cu Lica, cand Ghita decide sa ascunda nevestei gandurile grele care-|

coplesesc, cu privire la situatia in care se afla. Succesiv, pe parcursul

27




AT sncrederea in sine si chiar in propria famjjje.
iunii i pierde incre o , | | Ll
actiunii,acestaisip In concluzie, destinul tragic a lui Ghita are un rol moralizator,

ru orice lucru de nimic”. Pe de o parte, personajul e

i t v - . ,
,seaprindea pen asa cum batrana prezice in prolog. Ghita este un personaj complex de

ultumit de afacerile pe care le are cu partenerul sau, Lic3, jar pe
nemult

: y la care porneste intreaga actiune. La inceput este familist si cinstit,
e orbit de patima banului. Conflictul exterior este

de alta parte, insa dorinta de imbogatire il face sa isi uite adevaratele valori si

complex in raport cu mai multe personaje. De exemplu, in incipit

g principii.
ict intre Ghita si soacra lui, cand aceasta ii spune s3

exista un confl

se multumeasca cuce are. Apoi, conflictul cuLicae declansat de

problema banilor, din cauza pozitiei autoritare pe care acesta o are
fatd de carciumar. De asemenea, conflictul dintre Ghita si Ana se
agitd, sotul ei ajungand sa ii lase urme vizibile pe piele. Lici se
indragosteste de Ana, ceea ce duce la crearea unui triunghi amoros,
care se sfarseste tragic cu moartea celor trei.

Un alt element este titlul, acesta sugereaza un cliseu, numele
unui han unde se desfisoara cea mai mare parte a actiunii.
Denumirea hanului se potriveste in prima parte a nuvelei, deoarece
Ghita obtine un castig bun, o ia in arendi cu scopul de a stabiliza
situatia financiara. Titlul se dovedeste in final ironic, deoarece
destinul personajului este tragic. Termenul ,moara” sugereaz
conflictul interior al personajul, micinarea sufleteasca generata de
doud patimi contradictorii dorinta protagonistului de a rimane om
cinstit si perspectiva imbogdtirii rapide alituri de Samadaul, prin

nelegiuiri, Lic3 .
. g d este cel care aduce ghinionul in viaa lui Ghita dupa
Primasa prezentj |a carciuma,
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actiunii, acesta isi pierde increderea in sine si chiar in propri, famijj
,se aprindea pentru orice lucru de nimic”. Pe de o parte, Umﬁmo:m_.:_nm.
nemultumit de afacerile pe care le are cu partenerul siu, Lica, iar Pe
de alti parte, e orbit de patima banului. Conflictul exterjoy este
complex in raport cu mai multe personaje. De exemplu, in incipit
existd un conflict intre Ghita si soacra lui, cand aceasta i Spune sj
se multumeasca cu ce are. Apoi, conflictul cuLicae declansat de
problema banilor, din cauza pozitiei autoritare pe care acesta o are
fatd de carciumar. De asemenea, conflictul dintre Ghitd si Ana se
agita, sotul ei ajungand sa ii lase urme vizibile pe piele. Lici se
indragosteste de Ana, ceea ce duce la crearea unui triunghi amoros,
care se sfarseste tragic cu moartea celor trei.

Un alt element este titlul, acesta sugereaza un cliseu, numele
unui han unde se desfisoara cea mai mare parte a actiunii.
Denumirea hanului se potriveste in prima parte a nuvelei, deoarece
Ghita obtine un castig bun, o ia in arenda cu scopul de a stabiliza

situatia financiara. Titlul se dovedeste in final ironic, deoarece

destinul personajului este tragic. Termenul ,moard” sugereaza

conflictul interior al personajul, macinarea sufleteasca generata de
doud patimi contradictorii: dorinta protagonistului de a rimane om
cinstit si perspectiva imbogatirii rapide alaturi de Samadaul, prin
nelegiuiri. Lica este cel care aduce ghinionul in viata lui Ghita dupa

prima sa prezenta la circiuma,

28

in concluzie, destinul tragic a lui Ghita are un rol moralizator,
asa cum batrana prezice in prolog. Ghita este un personaj complex de
la care porneste intreaga actiune. La inceput este familist si cinstit,

insa dorinta de imbogatire il face sa isi uite adevaratele valori si

principii.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE

GHITA I LicA

Doua personaje semnificative ale operei ,Moara cu noroc” de
loan Slavici publicata in anul 1881 in volumul ,Novele din popor”
sunt Lica si Ghitd. Nuvela este una realista, de factura psihologics,
fiind una dintre scrierile reprezentative atat pentru viziunea asupra
Jumii cat si pentru viziunea asupra satului transilvanean.

Ghita este protagonistul nuvelei, personaj complex si rotund
in nuvela lui Slavici, iar destinul lui ilustreaza consecintele nefaste si
daunatoare ale dorintei de inavutire. Statutul initial al personajului
este pus in evidenta in incipitul nuvelei, unde apare dialogul dintre
Ghita si soacra sa, astfel se confrunta doua conceptii despre viata.
Batrana este o adevarata aparatoare a valorilor traditionale: ,omul
sd fie fericit cu saracia sa, ca daca e vorba nu bogatia ci linistea colibei
tale te face fericit”, in timp ce Ghitd, autoritatea familiei, doreste
bunastarea si ridicarea statutului familiar. Din punct de vedere
social, Ghita este un cizmar sarac. Acesta cumpara carciuma de la
Moara cu noroc, pentru a castiga repede bani ca mai apoi sa isi creeze
un atelier. Astfel, se subliniaza evolutia sa. Din punct de vedere

moral, este un om harnic, cinstit, cumsecade, bland si un sot iubitor,
Mm E:...:&. Insa se dezumanizeaza prin viciul care il stapaneste:
mHﬂMm. _.m.ﬂ in final Ghita ajunge pana in punctul in care fi pare rau ca
amilie, deoarece acesta fi incetineste afacerea. Din punct de

vedere psihologi
p BIC, acesta se confrunti in interiorul siu cu cele doud
30

framantari: dorinta de a ramane om cinstit si dorinta de a se
imbogati. Ghita are o fire cu doua patimi: banii si Ana. Acesta devine
orgolios, spontan, lacom, dorindu-si tot mai multi bani si devine o

prada usoara pentru Lica, cu care ajunge sa faca tot mai multe

nelegiuiri.
Lica Samadaul, eroul malefic al nuvelei, este cel care profita
de naivitatea si ingaduinta binevoitoare a lui Ghita. Social, este

capetenia porcarilor, cu o conditie financiard mai buna decat a lui

Ghiti. Moral, este un om rau, cu intentii murdare ascunse. Acesta
este un personaj viclean sise lasa stapanitde dorintadease imbogati
cu orice risc. Din punct de vedere psihologic, Lica reuseste sa se
impuna ca dominator, valorificand slabiciunile celorlalte personaje.
Acesta este un bun cunoscator al psihologiei umane. Astfel, el se
foloseste de patima lui Ghita pentru a-l atrage in afacerile lui

necurate. Lica este machiavelic si carismatic, avand un caracter de

manipulator.
Relatia dintre cei doi se concretizeaza intr-una de stapan-

sluga. Ghita este obligat de imprejurari sa accepte anumite oferte

ajungand sa colaboreze cu Lici urmarindu-si interesele.

0 prima scena relevanta pentru relatia dintre cele doua

personaje este:

enirea lui Lica la cArciuma. Lica ii face o vizitd pentru a se
convinge ca va fi omul lui si ci il va ajuta in afacerile lui. La

inceput Ghita nu doreste, insa talharul nu se lasa intimidat
si 1i fura toti banii stransi de pana atunci, spunandu-i ca daca vrea sa
fi recupereze, va fi necesar si fie de partea lui. Aspiratia de



imbogatire a lui
Ghita este mult
mai intensificata
decat cea de a-si
proteja familia si

de a ramane om

onest, dovada

fiind faptul ca accepta oferta. Din aceasta scena, reiese ca relatiz

Ado i (helle de la saltorul mesel, de o dultop de lo ovice loda
Cel ce vine aicl, vine 18-l lacd band, fi-ai facur 3i tu de
cand eyt okt om s md imprumut de lo tine.

dintre cei doi este una ~l -

de tip stdpan-sluga.
Atunci o, it s, dor it

cuminte 3 mai ol co
sa nu simté nevaste.

Vulnerabilitatea  lui
Ghita si atitudinea
autoritaraalui Lica au

dus la orelatie haotica

si fara echilibru.

0 a doua scena relevanta pentru relatia dintre cele doua

personaje este cea din:

inalul nuvelei din care aflim c&, dorind s il prinda pe Licd,

dupa ce si-a recuperat banii si ceva in plus, Ghita

c 3 i e % Y .
apcana acestuia. Ghitd o lasd pe Ana la cArciuma sa fie sigur

ca Samadaul raméane peste noapte, in vreme ce el se duce dupd
jandarmul Pintea. Cand carciumarul se intoarce la moar3 isi da seama
cd sotia l-a inselat. Ana s-a daruit lui Lica deoarece, afirmand ea, in
ciuda tuturor ticilosiilor facute: ,Lic e om pe cand Ghitd nu e decat

0 muiere imbracata in haine barbatesti.” Ghit3, cuprins de gelozié, 0

32

fi intinde o

Acesta

injunghie.

Nu vreau s8 mor Ghital

este ucis si el de o

oamenili

Samadaului, lar
Lica 1si gaseste
sfarsitul  izbindu-

se de un stejar. In
aceasta secventa se poate observa o evolutie fata de prima scena, in

Lica se izbeste de stejar

care Ghita era supus. Acum, el se
simte increzator, forta care vine

din dorinta de razbunare, dar si

din licomie, il doboara, fiind

dispus chiar sa-si sacrifice sotia.
influenta

Astfel se dovedeste

negativa pe care Lica o are asupra

lui Ghita.
Un prim element este titlu

1, acesta sugereaza un cliseu,

numele unui han unde se desfisoara cea mai mare parte a actiunil.

Denumirea hanului se potriveste in prima parte a nuvelei deoarece

Ghita obtine un castig bun, insa titlul se dovedeste m:m:m:qoin.
deoarece destinul nmﬂmo:m_m_oﬂ este tragic. Termenul ,moara”
terior al personajului, micinarea sufleteasca

sugereaza conflictul in
ntradictorii: dorinta protagonistului dea

generata de doua patimi co
riamane om cinstit §i perspectiva imbogatirii rapide alaturi de Lica
Samadaul, prin nelegiuiri. Lica este cel care aduce ghinionul in viata



enta la, moara”. De asemenea, |3 aceasts
d

lui Ghita dupa prima sa prez

carciuma cei doi fac cele mai multe nelegiuiri.

Un alt element de structura si compozitie care corespuns

rela
se declanseaza imediat dupa o discutie cu Licd, cand Ghita decide g3

tiei celor doi este conflictul. Conflictul interior al protagonistyy
ascunda nevestei gandurile grele care-l cuprind, referitoare la
situatia in care se afla. Treptat, pe parcursul actiunii isi pierde
increderea in sine si chiar in familie: ,se aprindea pentru orice lucry
de nimic”. Pe de o parte, personajul e nemultumit de afacerile pe care
le are cu Licd, iar pe de alta parte, e orbit de patima banului. Conflictul
exterior este complex in raport cu mai multe personaje. De pilda, in
incipit existd un conflict intre Ghita si soacra lui, cand aceasta fi spune
sa se multumeasca cu ce are. Apoi, conflictul cu Lica e declangat de
problema banilor din cauza pozitiei pe care acesta o are fata de
carciumar. Lica se indragosteste de Ana, ceea ce duce la crearea unui
triunghi amoros, care se sfarseste tragic cu moartea celor trei.

In concluzie, in evolutia relatiei dintre cele doua personaje ale
nuvelei, Ghita si Lica, se reflecta atat ideea de goana dupa inavutire

cu orice pret, care va distruge in cele din urma echilibrul interior si

linistea familiei, cat si cea a prieteniilor nepotrivite.
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lon

Autor: Liviu Rebreanu

Anul aparitiei: 1920
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTyg
ROMANULUI 1oy

,Jon” este primul roman publicat de Liviu Rebreanuy (1920)
roman scris in unsprezece ani. Acesta este unul realist, obiectiy, 2.
tematica rurala si traditionalda, o adevarata realizare a literaturii
romane din perioada interbelica.

O prima trasatura a realismului in roman o reprezintj
perspectiva narativa obiectiva. Aceasta este obiectivi, ceea ce
implicd un narator heterodiegetic, omniprezent si omniscient
Omniscienta este vizibild prin faptul ci stie mai mult decit
personajele sale si le dirijeaza evolutia lor. ,Viziunea dindarat” este
prezenta prin procesul de focalizare zero, relatarea textului este la
persoana a Il a: ,Vasile Baciu ii vedea suferinta”, ,,Ana ramase in
mijlocul drumului”. De asemenea, naratorul este neimplicat,
creditabil, impersonal si detasat.

0 alta trasatura a realismului prezenta in roman o reprezintd
tipologia personajelor. lon este un personaj principal, rotund, cu
nm._umn_snmm de a cuceri in mod surprinzator, prin actiunile §i purtarea
ch.mﬁc tipul taranului sirac care penduleazi intre doud pasiuni:
“”h _“M..m m__ averea. Vasile Baciu este tatil Anei, personaj secundar,
5 :
<Mm=m H“n__“__ cmﬂmwn dar :E.::::S_.r antagonistul lui lon. Ana, fiica lul
; SES:.&,msﬁcw_m_”o:m_m_,monczama tipul femeii bogate ,dar uraté

€mellin societatea ruralj a epocii respective:

Florica, personaj
’ on e ¢
P 4 secundar, intruchipeazi o alt; perspectiva asuprd
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feminitatii: frumoasa, dar saraca. Atat Ana, cat si Florica reprezinta
cele doua patimi ale lui lon: averea si iubirea. Zaharia Herdelea este
tipul invatatorului, din satul Pripas. Acesta reprezinta o ipostaza a

intelectualitatii, grijuliu, avand o familie numeroasa.

Tema principaldi a romanului este problematica

pamantului, particularizata in confruntarea devastatoare intre
doua patimi puternice: iubirea pentru pamant si iubirea pentru o
femeie. De asemenea, se creioneaza lupta taranului sarac roman de
la inceputul secolului XX pentru pamant. Ca teme suplimentare se
regasesc: destinul si iubirea.

O prima secventa relevanta pentru tema si viziunea despre

lume o constituie:
ecventa nuntii lui Ion, cind acesta danseaza cu Florica.

Conform traditiei, jocul traditional al miresei trebuia sa se

desfasoare, dar, pentru ca Ana era insdrcinata, locul acesteia
a fost luat de catre Florica. Cuprins de dragostea pentru Florica, lon
o ia pe tanara la dans spre mirarea celor prezentila nunta siii declara
fetei iubirea lui vesnica. Ana, cuprinsa de invidie si furie, incepe sa
planga. intre cei doi se desfasoara un joc al privirilor, lon ironizand-
o pe Ana prin gesturile sale. Fara sa ii pese de suferinta sotiei, este
preocupat doar de cdti bani s-au strans la nunta. Aceasta scena
evidentiaza astfel patima lui lon pentru avere, casatorindu-se doar
din interes si creioneaza totodatd iubirea pe care Ion o are pentru

Florica, cu toate ca acesta se afla la propria nunta, in care Ana ii e

mireasa.
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0 alta secventd relevantd pentru tema si viziunea despy,
j e

lume, o constituie:
in sfarsit, primeste pamanty
e

Arutarea pimantului. Ion,
Jui Vasile Baciu cu acte in regula. E primavara si merge pring

oard sa le vada. Ajuns in fata pamantului, on il saruta o

voluptate”, ,si-n sarutarea asty

grabita simti un fior rece,
ametitor”. Acest fior, alaturj dq
lutul negru de pe mainjle
taranului, asemenea unor manuysj
de doliu prevesteste finalul tragic
implinit si fericit de reusita sa, lop
isi vede puterile hiperbolizate: ,Se

vedea acum mare si puternic, ca

un urias din basme.” Aceasta scend

ilustreaza patima taranului pentru pamantul primit cu greu, dar si

tema destinului.

Un prim element reprezentativ pentru opera este conflictul.

Conflictul central al romanului este dat de lupta pentru pamant in

satul traditional. Drama lui lon este drama unui taran sarac si lacom.

Cu toate acestea, constient de calitatile sale, nu-si accepta conditia de
sardcie si este pus in situatia de a alege intre iubirea pentru Florica si

averea Anei. De asemenea, in text se observa si prezenta conflictului

exterior dintre Ion si Vasile Baciu. Vasile Baciu cunoaste interesele

tanarului si nu doreste sd isi marite fata cu un om ca el. Dorinta

obsesivi a lui lon de a avea pamant si iubirea lui patimasa, ii confera
unicitate.
Un alt element de compozitie este simetria incipit-final.

fnceputul romanului introduce cititorii in lumea ,povestii”

ntand simboluri si motive literare ale trecerii (drumul, podul).

preze
cruce stramba pe care li

Crucea, prin descrierea sa cromatica: ,,
rastignit un Hristos cu fata spalicita de ploi”, anuntad evenimentele
tragice care vor avea loc. Crucea reprezinta totodata un simbol

pentru felul cum va evolua relatia dintre cele doua personaje, Ana si
ambele vor muri. In final, aceleiasi cruci ii este atribuita o nota

3", care poate reprezenta

[on:
pozitivd prin epitetul cromatic: ,poleit
soarta. Astfel, motivul literar al drumului din incheierea operei este

dublat de motivul destinului. Dorinta necontrolata a protagonistului
de a obtine pamant indiferent de mijloace va avea drept consecinta
finalul tragic al acestuia.

in concluzie, romanul realist ,lon” de Liviu Rebreanu reuseste

s3 imbine atat elemente traditionale din viata satului ardelenesc, cat
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si elem

roman.

ente moderne pri

nreliefarea uo_.:.cz__:m taranului m:mzsa
Ug
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A UNUI
PERSONAJ - ION

_lon” este primul roman publicat de Liviu Rebreanu (1920),

roman scris in unsprezece ani. Este unul realist, obiectiv, cu tematica

rurala si traditionald, o adevirata realizare a literaturii romane din

perioada interbelica.

lon este personajul principal, unul dintre cele mai complexe

personaje din literatura romani, cu insusiri contradictorii: perfidie si

naivitate, blandete si brutalitate, insistentd si cinism. Acesta

reprezinta tipul tiranului tanar, harnic, dar sirac, dornic insa de a

obtine averea, trdind intr-o lume in care pamantul reprezinta

valoarea centrali. Statutul moral a lui lon este reprezentat de

orgoliu si impulsivitate, de cele mai multe ori este agresiv, iar lacomia

pentru pamant sa va scoate in evidenta caracterul sau manipulator.

Din punct de vedere psihologic, lon se regaseste intre cele doua

puternice pasiuni iubirea si obsesia pentru pamant. Conflictul

rotagonistului se consumi intre iubirea pentru Florica si

interior al p

patima pentru avere. Statutul social al eroului este acela de taran

sirac, dar cu o dorintd aprinsa de a avea pamant si de a fi bogat, fiind

gata sa faca orice pentru a-1 obtine si pentru a scapa de eticheta de

,sarantoc.”

O trasatura definitorie a cmqmo:a:_:m este faptul ca are o fire

patimasa, reprezentata de viciul pentru pamant.
Aceasta este evidentiata in:
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cena sarutarii pamantului. lon primeste pamanturile b
_

Vasile Baciu in sfarsit cu

acte legale. E primavara si
merge prima oara sa le vada. Ajuns
in fata pamantului, Ion il saruta ,cu
voluptate”, ,si-n sarutarea asta
grabita simti un fior rece,
ametitor.” Destinul implacabil este
vizibil prin sintagma ,rece,

ametitor”, tocmai pentru a ilustra

premonitia mortii. Implinit de

si puternic, ca un urias din basme.”

Aceastd sceni ilustreazs firea

patimasa a taranului din cauza pamantului dobandit cu greu, iubire
) a

lui pentru acesta si faptul ci lon este un prizonier al acestei patimj

0 alta scena relevanta pentru trasitura acestuia o ilustreaz3.
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ecventa nuntii lui, cind danseazi cu Florica, Asa cum era
traditia, urma sa aiba loc jocul traditional al miresei, dar
pentru ca Ana era insdrcinatd, locul acesteia a fost luat de
catre Florica. Cuprins de dragostea pentru Florica, lon o ia pe tinari

la dans spre uimirea celor de la nunta si ii declari fetei iubirea lui
C

yesnicd. Ana, era cuprinsa de invidie si furie si incepe sa planga. Fira

3 il intereseze de suferinta sotiei, lon este preocupat doar averea
care s-a strans. Asadar, Ana ramane doar sursa care i putea alimenta

viitorul din punct de vedere financiar, acesta aratandu-si dragostea

doar pentru Florica, fard sa se gandeasca la ceea ce simte Ana. Din
aceastd scend, reiese faptul ca Ion este indiferent fata de tanara fata,

dar totodata siret si lacom, deoarece se casatoreste cu aceasta doar

pentru a putea avea averea lui Vasile Baciu.

Un prim element este conflictul. Conflictul central al

romanului este dat de lupta pentru pamant in satul traditional, acesta

«muqum:Hw:m un element de compozitie. Drama lui lon este drama

unui tiran sarac silacom. Cu toate acestea, constient de calitdtile sale,

nu-si accepta conditia de saricie si este pus in situatia de aalegeintre

jubirea pentru Florica si averea Anei. De asemenea, in text se observa

si prezenta conflictului exterior dintre lon si Vasile Baciu. Dorinfa

atimasa, il fac

obsesivd a lui lon de a avea pamant si jubirea lui p

monumental.

= : B deruy)
Un alt element de compozitie este simetria incipit-fin

i . e oot A ea ., O<®MH::
inceputul romanului introduce cititoril in lum p

re ale treceril (drumul, podul).

prezentand simboluri si motive litera

I 4mba pe care li
Crucea, prin descrierea sa cromaticd: ,cruce stra p
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rastignit un Hristos cu fata spalacita de ploi”, anunta evenjy,
- Chtel
¢

tragice care vor avea loc. Crucea reprezinta totodati yp simb
m o_

pentru felul cum va evolua relatia dintre cele doua personaje, A

lon: ambele vor muri. De asemenea, este descrisa metaforic pg|
3 €latiy

mwm sa ._,M_ UOmZa
crucea (povara) in directia intereselor lor, ,crucea strimps
d

dintre lon si Ana, in care ambii parteneri vor fi oblig

ilustrand acest lucru. In final, aceleiasi cruci fi este atribuitj o notj
pozitiva prin epitetul cromatic: ,poleita”, care poate reprezent;
soarta. Astfel, motivul literar al drumului din incheierea operej este
dublat de motivul destinului si de tema trecerii timpului, care o
armonizeaza pe toate. Preocupat de bani nu ajunge sa se bucure de
el.

In concluzie, ,lon” de Liviu Rebreanu, este un roman realist de
tip obiectiv. Avand in vedere aceste caracteristici, caracterizarea lui
lon demonstreaza ca in acest personaj se regaseste o dorintd

arzatoare de a-si schimba statutul social, dar in acelasi timp, vreasi

aiba si femeia iubita alaturi. Destinul siu este tragic, iar protagonistul
moare.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
ION - ANA

,lon” este primul roman publicat de Liviu Rebreanu (1920),
roman scris in unsprezece ani. Este unul realist, obiectiv, cu tematica
rurala si traditionald, o adevdrata realizare a literaturii romane din
perioada interbelica.

lon este personajul principal, unul dintre cele mai complexe
personaje din literatura romand, cu insusiri contradictorii: perfidie si
naivitate, blandete si brutalitate, insistenta si cinism. Acesta
reprezinta tipul taranului tanar, harnic, dar sdrac, insa dornic de a
obtine averea, traind intr-o lume in care pamantul reprezinta
valoarea centrala. Statutul moral a lui lon este reprezentat de
orgoliu si impulsivitate, de cele mai multe ori este agresiv, iar lacomia
pentru pamant sa va scoate in evidenta caracterul sau manipulator.
Din punct de vedere psihologic, lon se regaseste intre cele doua
puternice pasiuni iubirea si obsesia pentru pamant. Conflictul
interior al protagonistului se consuma intre iubirea pentru Florica si
patima pentru avere. Statutul social al eroului este acela de taran
sirac, dar cu o dorinta aprinsa de a avea pamant si de a fi bogat, fiind
gata sa faca orice pentru a-l obtine si pentru a scapa de eticheta de
,sarantoc”.

Ana, din punct de vedere social, este fiica celui mai Instarit
Baciu si reprezinta destinul tragic al femeii din

om din sat, Vasile

lumea rurali. G. Calinescu considera femeia, in satul romanesc, nu
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Q::.:acm mila.” Aceasta
scena reliefeaza
atitudinea lui  fata de

tanara indragostita. Chiar

daca nu are sentimente

sincere pentru ea, lon este

hotarat sa o cucereasca

pentru obtinerea averii ei.
0 alta sceni relevanta pentru relatia dintre cei doi este:
ecventa nuntii lui, cand danseaza cu Florica. Asa cum era

traditia, urma sa aiba loc jocul traditional al miresei, dar

pentru ca Ana era insarcinata, locul acesteia a fost luat de
catre Florica. Cuprins de dragostea pentru Florica, lon o ia pe tanara
la dans spre uimirea celor de la nunta si ii declara fetei iubirea lui
vesnica. Ana, era cuprinsa de invidie si furie si incepe sa planga. Fara
si 1l intereseze de suferinta sotiei, lon este preocupat doar averea

care s-a strans. Asadar, Ana ramane doar sursa care ii putea alimenta

viitorul din punct de vedere financiar, acesta aratandu-si dragostea

doar pentru Florica, fara sa se gandeasca la ceea cé simte Ana. Din

aceastd scend, reiese faptul cd lon este indiferent fata de tdnara fata,

dar totodati siret si lacom, deoarece S€ casitoreste cu aceasta doar

pentru a putea avea averea lui Vasile Baciu. Relatia dintre cei doi este

acum lipsita de orice armonie sau intelegere. lon alearga mereu dupa

propriile interese, aratind indiferenta clara fata de Ana. Procesul de
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declin al relatiei celor doi se accentueaza tot mai mult, iar sfarsipy, s
arata a fi unul tragic.

Conflictul central al romanului este dat de lupta penty,
pamant in satul traditional, acesta reprezentand un element de
compozitie. Drama lui on este drama unui taran sarac si mandru, ¢
toate acestea, constient de calitdtile sale, nu-si accepta conditia de
saracie si este pus in situatia de a alege intre iubirea pentru Florica g
averea Anei. In schimb, in sufletul Anei are loc un conflict mult maj
dureros, cauzat de lipsa afectiunii. La inceput, lon, desi nu o iubeste,
o priveste pe Ana cu simpatie, dat fiind faptul ca detine pamant, sursa
care putea alimenta viitorul tanarului. Desi era ,uratica”, faptul ca
era bogata fi estompa aceasta trasatura in ochii lui Ion. Cu toate
acestea, dupi ce el obtine averea sa, Ana fi devine indiferenta, iar
treptat nepasarea se transforma in urd, iar mai apoi intr-o povoara
grea de dus pentru lon. Asadar, intre cei doi parteneri se creeaza un
conflict continuu si alert, iar Ana ajunge victima propriului sot.

Un alt element de compozitie este simetria incipit-final.
Inceputul romanului introduce cititorii in lumea ..voﬁ%%..
prezentand simboluri si motive literare ale trecerii (drumul, podul).
Crucea, prin descrierea sa cromatici: ,cruce stramba pe care fi
rastignit un Hristos cu fata spalacita de ploi”, anunta evenimentele
tragice care vor avea loc. Crucea reprezinta totodata un simbol

’ ¢
pentru felul cum va evolua relatia dintre cele doui personaje, Ana 3!
lon: ambele vor muri. De asemenea, este distinsd metaforic relatia
dintre lon si Ana, in care ambii parteneri vor fi obligati s isi poarté

o

crucea (povara) in directia intereselor lor, ,crucea stramba
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ilustrand acest lucru. In final, aceleiasi cruci ii este atribuiti o noti
pozitiva prin epitetul cromatic: ,poleita”, care poate reprezenta
soarta. Astfel, motivul literar al drumului din incheierea operei este
dublat de motivul destinului si de tema trecerii timpului, care le
armonizeaza pe toate.

In concluzie, ,lon” de Liviu Rebreanu este un roman realist,
obiectiv care prezinta destinul tragic ale celor doua personaje. Cuplul
lon-Ana este sortit esecului inca de la inceput, prin faptul ca ambii
incearcd si isi schimbe soarta impreund, dar destinul implacabil fi
distruge in mod individual. Romanul reuseste sa imbine atat
elemente traditionale din viata satului ardelenesc, cat si elemente

moderne prin reliefarea portretelor celor doi tarani tipici romani.
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Povestea lui Harap-Alb

Autor: lon Creanga

Anul aparitiei: 1877
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A BASy;, u
POVESTEA LUI HARAp. ,

originala: ,si a tinut ani intregi si acum m

~w ai tine inca”; ,cine are bani
2 Mmdndnca si bea, iar cine nu, se uita si rabds”, $i pune accentul pe
w ospatul de la nuntj Si petrecere, Astfel, se vrea iesirea cititorului din

fabulos, sugerandu-se 0 nota de umor amar intre cele doua lumi, cea

»

Povestea lui Harap-Alb” de lon Creanga este un basm cul w

"

publicat in revista ,Convorbiri literare”, in anul 1877. Basmy] este i a fabulosului si cea a realului.

Tema basmului este i i si raului, { iat3
specie a genului epic in proza care are la baza prezenta mm:nmm:n:_:m« lupta binelui si raului, incheiat

f lel it intotdeauna prin triumful binelui. Victoria binelui asupra raului
si a formulelor spe : j

este o supratema frecvent3 in epica populari a fabulosului, ea fiind

O prima trasatura a basmului cult este data de Prezen
dublata in ,Povestea luj Harap-Alb” de tema initierii si maturizarii
fantasticului, care mai apoi este umanizat prin faptul cj, m:no:_

treptate a eroului. Astfel, basmul poate fi considerat un
construieste tipuri a caror viata se desfasoari confor : ; .
k S ::o bildungsroman in regimul fabulosului. Se poate observa cum moare

menesti. Prezent ; s : = e 2 iy
deprinderi si obiceiuri T 3 fantasticuluj mm? identitatea nobila a mezinului si se remarci identitatea umila.

data de cele cinci personaje hilare cu care se Imprieteneste eroul: O prima scen3 reprezentativi este:

Setila, care poate fi numit betivul satului; Flamanzila, taranu] _mnos , oborarea in fantana. Pe drum, omul span se oferi ca sluga

si mancau; Ochil3 intruchipeaza tipul de om care vede tot chiar m. lui Harap-Alb, iar acesta accepta. Cand Harap-Alb a ajuns la

peste gandurile oamenilor, oricum s-ar ascunde acestia de ochii o fantana, Spanul il pacaleste pe fiul craiului si intre

lumii; Geril3, fiind omul care umbli vara infofolit si tot se plange % fnduntru ca sa se racoreasca,

la vdra-te 5i d-ta oleaca,
sd vezi cum ai sa te racorestil

frig; iar ultimul, Pasiri- -Lati-Lungil3, cel care se latea asa de tare incat apoi arunca capacul peste gura

»Cuprindea pamantul in brate”. fantanii si-1 ameninta ca, daca

O altd trasiturd a basmuluyi cult o reprezinti formulele nu fi povesteste despre el si

i ii rezi
adoptate sij particularizate de autor. Intalnim formule ::rm_@ . incotro merge, ii vor put
* oasele acolo. Datorita

mediane si finale. Formula initiala: ,amu cici era odata”, atrage

intari anului, feciorul
atentia cititorului asupra Caracterului imaginar al _:EBENE_S.. amenintarile Span

iului jura ca va fi sluga
marcand intrarea in fabulos. Formulele mediane: ,Dumnezeu sa ne craiului jura

supusa a Spanului, ca va pastra

tie, ca cuvantul din pPoveste inainte mult maij este”, »$1 mai merge w. le Harap-Alb
taina si numele Hharap-
cat maj merge”; au rolul de a realiza trecerea de Ja o secventa la m_ [a 4

™ | 5
si de a intretine suspansul cititoruluj. Formula finali este cu to * 2
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pana va muri §i va
invia. Aceasta scena
evidentiaza relatia
initiala a acestora. La

intdlnirea cu Spanul,

Harap-Alb este naiv,

usor influentabil si

credul. Spanul e viclean si il ademeneste pe fiu cu vorbele sale.

0 a doua secventa reprezentativa este:

#N\ ntalnirea cu furnicile. Pe un pod, Harap-Alb se intalneste cu o

nunta de furnici §i, pentru a nu le risca viata acestor mici vietiti,

trece prin
apa, riscand sa
se Tnece el si

calul sau.

Vazand acestea,

regina furnicilor

1i da lui Harap-Alb recompensa o arip3, ciareia si-i dea foc atunci cand

Harap-Alb, findca esti asa de bun, de fi-a fost mila
de viata noastrd, vreau sa-fi fac 3i eu un bine:

na-{i aripa asta, §i cénd i vrodatd nevoie de : =
5 dai foc aripei, zss.aquiaa.:aﬂ::m ajutor. Aceasta
meu avem sd-i venim in ajutor.
reprezinta

va crede ca are nevoie de
secventad

caracterul

moralizator al textului $i

Harap-Alb, de a ocroti

Aceasta

calitatea inniascuti a lui

fiintele ce ii apar in cale.

intamplare il

Un prim element este titlul. Acesta este alcatuit din doua

componente: " si 9 i
p €:,povestea” si ,Harap-Alb”, deoarece initierea tanarului

este prezentata printr-o poveste. Totodata, este ilustrat si caracterul

de bildungsroman al basmului prin evolutia protagonistului.

Semnificatia numelui ,Harap-Alb” are insemnitate in momentul in

care este botezat de Span, deoarece acesta isi schimba statutul in cel

de sluga. Numele este un oximoron, cu sensul de ,rob alb”, pentru ca

» A

»harap” inseamna ,rob”. Odata devenit sluga Spanului, isi asuma si

numele de Harap-Alb pe care i-l daduse acesta, dovedind fidelitate si
loialitate fata de stapanul sau, pentru ca jurase pe palos. Relatia celor
doi este vizibila si in titlul prin faptul ca si Spanul fusese la inceput
robul fiului de Crai, dar, in mod viclean, el urmarind sa-si schimbe
statutul siu cu cel al tAnarului, lucru pe care il reuseste.

Un alt element de structura si compozitie este conflictul,
acesta este unul dublu, fiind vorba pe de-o parte de un conflict
general, specific basmului (Bine-Rau), iar pe de alta parte de un

conflict particular intre Harap-Alb si Span. Conflictul incepe in

momentul intalnirii celor doi atunci cand fiul craiului este pacalit de

Span si ii cere sa devina sluga acestuia, fiind constrans de situatie.

4 us
Evolutia conflictului se bazeaza pe toate probelcla,CAIRISSiE SUR

Harap-Alb, menite sa il aduca la decidere, dar care, in ciuda
L ¢ izeaza intr- od
asteptarilor, il fac mai puternic. Conflictul se finalizeaza Intr-un m
2 : A e apoi
pozitiv, deoarece Harap-Alb, desi este decapitat de Span, este ap
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readus la viata de fata imparatului Ros. Spanul sfarseste Prin g
omorat de calul lui Harap-Alb.

In concluzie, ,Povestea lui Harap-Alb” de lon Creangi esta ul
basm cult avand ca particularitati: umanizarea E:Sm:oc_—: si
individualizarea personajelor. De asemenea, basmul popular punpe in

evidentd idealul de dreptate, de adevir si de cinste.
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PARTICULARITA TILE DE CONSTRUCTIE A UNUI

PERSONAJ - HARAP-ALB

~Povestea luj Harap-Alb” de lon Creanga este un basm cult,

publicat in revista »Convorbirij literare”, in anul 1877. Basmul este o

specie a genului epic in proz3 care are |a baza prezenta fantasticului
si formulele specifice.

Harap-Alb este protagonistul basmului, erou lipsit de insusiri
supranaturale care invatd din greseli si cu timpul progreseaza.
Statutul personajului de la inceputul povestirii este cel de neinitiat.
El traieste intr-o lume a inocentei, justificata prin tineretea sa. Acesta
iese la iveala dupa ce fratii sai esueaza in incercarea de a dobandi un
destin maret, niciunul nu este vrednic pentru a implini destinul de
conducator propus de Imparatul Verde, unchiul lor. Statutul social al
lui Harap-Alb se schimba din inceputul textului pana la final. Astfel,
cel care la inceput a fost mezinul sfios si suspicios cu privire la fortele
proprii, si-a asumat conditia de sluga, la final ajungand sa-si ia rolul
de imparat. Psihologic, reprezinta tipul tanarului in formare, avand
la inceput o personalitate slabd, cu o fire introvertitd, devenind mai

apoi o persoana sociabila, comunicativd, extrovertita (un om

puternic). Conflictul sau interior este caracterizat de statutul omului

care suferd pe nedreptate, dar care incearca sd rezolve aceasta

situatie cu mijloacele curajului i ale bunatasii. Din punct deecsrs

moral, Harap-Alb ajunge s3 intruneasca toate calititile necesare de
ral, 2

curajul, cinstea si demnitatea, pe care

imparat: bunitatea, milostenia, "



fiicele imparatului Verde le-au remarcat: ,seamana a fi muy]t m3

omenos.”

Caracteristica fundamentala a

reprezentatd de bunatatea sufleteasca, trdsatura prezentatj {n'

secvente narative sugestive.

0 prima secventa reprezentativa este:

eghizarea Sfintei Duminici intr-o batrana nm..mmnom_.ﬂ\..

As

care 1i incearca

Tine, matusa, de la mine putin
si de la Dumnezeu mult.

sufletul bun

cerandu-i un banut. Initial,
Harap-Alb o respinge, fiind
cazut pe ganduri si nestiind

cum o sa actioneze mai

departe, insa vorbele pe care

Sfanta Duminica i le va spune

1i va schimba gandirea si il va

face sa daruiasca acesteia un

banuf, bdnut pentru care

batra e .-
ana va face tot posibilul sa il ajute pe acesta in cilitoria ca

urmeaza. Aceasta scena reflecti bundvointa mezinului
Aceeasi trasitura este evidenti siin scena:
A\ ntalnir

nunta d ici si :
e furnici sj, pentru a nu le risca viata acestor mici vieta
trece prin apa

regina furnicilor 1i d3 lui
g icilor i da lui Harap-Alb recompensa o aripa, careia 58
4

dea foc atunci c4 3
cicand va crede ci are nevoie de ajutor. Aceasta secventd

Hmmﬁ.; -1 & - i
»Tiscand sd se inece el si calul s3u, Vizand acested

v

protagonistului  egts

11 cu furnicile. Pe un pod, Harap-Alb se intalneste n:,_.p_.w

reprezinta  caracterul
moralizator al textului |,
si calitatea inndscuta a

Jui Harap-Alb, de a \,\W ;

ocroti fiintele ce ii apar | /

In ca le. Aceasta Inta Eﬁ—m re Harap-Alb, fiindca esti asa de bun, de fi-a fost mila
de viafa noastrd, vreau sa-fi fac si eu un bine:
na-{i aripa asta, 5i cand Il avea vrodata nevole de mine,
sd dai foc aripei, 5l atunci eu impreuna cu tot neamul

meu avem sa-fi venim In ajutor.

il pregateste ca viitor

imparat, atent la toti, fiind

credincios si drept. Scena

reprezintd  procesul de
maturizare a tanarului si de

asemenea pune in prim-

plan calitatea atribuita prin

nastere a acestuia.
Un prim element este titlul. Acesta este alcatuit din doua

»n

componente: ,povestea si _Harap-Alb”, deoarece initierea tanarului

este prezentata printr-0 poveste. Totodati, este ilustrat si caracterul

de bildungsroman al basmului prin evolutia protagonistului.

Harap-Alb” are insemnatate In momentul in

Semnificatia numelui ,
ba statutul in cel

deoarece acesta isi schim

care este botezat de Span, )
rob alb”, pentru ca

de sluga. Numele este un oximoron, cu sensul de ,,

0data devenit sluga Spanul
dovedind fidelitate si

ui, isi asuma si
,harap” inseamna ,rob”.

i-] da ta

numele de Harap-Alb pe caré i-] diduse acesta,

ru cajurase pe palo

loialitate fata de stapanul sau, pent
titlu, prin fapt

5. Relatia celor

d ibila si in ul ca si Spanul fusese la inceput
oi este viziblla
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robul fiului de Crai, dar, in mod viclean, el urmarind sa-si mn_:Sa

statutul su cu cel al tandrului, Jucru pe care il reuseste.

Un alt element de structura si compozitie este 8::52

Acesta este unul dublu, fiind vorba pe de-o parte de un 3:9_.“.

general, specific basmului (Bine-Rau), si pe de altd parte de g._t

conflict particular intre Harap-Alb si Span. Conflictul incepe T

momentul intalnirii celor doi, atunci cand fiul craiului este pacilit de

Span si ii cere sa devina sluga acestuia, fiind constrans de m::mm_..._

Evolutia conflictului se bazeaza pe toate probele la care este supus

Harap-Alb, menite sa il aduca la decadere, dar care, in ciuda

asteptarilor, il fac mai puternic. Conflictul se finalizeaz3 intr-un Smg
pozitiv, deoarece Harap-Alb, desi este decapitat de Span, este ma
apoi readus la viata de fata Imparatului Ros.

Inconcluzie, protagonistul basmului,

reprezinta doar tipul voinicului,

Harap-Alb,

ci este si un erou vrednic, car
devine imparat. Totodat3, evolutia sa se reflecti in conceptia Qmmn e

lume a scriitorului prin umanizarea fantasticului. _.

62

RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
HARAP-ALB - SPANUL

»Povestea lui Harap-Alb”, de Ion Creanga, este un basm cult,

publicat in revista ,Convorbiri literare” in anul 1877. Basmul este o
specie a genului epic in proza care are la bazi prezenta fantasticului
si formulele specifice.

Harap-Alb este protagonistul basmului, erou lipsit de insusiri
supranaturale care fnvatd din greseli si cu timpul progreseaza.
Statutul personajului de la inceputul povestirii este cel de neinitiat.
El traieste intr-o lume a inocentei, justificata prin tineretea sa. Acesta
iese la iveala dupa ce fratii sdi esueaza in incercarea de a dobandi un
destin maret, niciunul nu este vrednic pentru a implini destinul de
conducitor propus de Imparatul Verde, unchiul lor. Statutul social al
lui Harap-Alb se schimba din inceputul textului pana la final. Astfel,
cel care la inceput a fost mezinul sfios si suspicios cu privire la fortele
proprii, si-a asumat conditia de sluga, la final ajungand sa-si ia rolul
de mparat. Psihologic, reprezinta tipul tanarului in formare, avind
la inceput o personalitate slab3, cu o fire introvertitd, devenind mai
apoi o persoana sociabila, comunicativa, extrovertita (un om
puternic). Conflictul sdu interior este caracterizat de statutul omului
care suferd pe nedreptate, dar care incearca sa rezolve aceasta
situatie cu mijloacele curajului si ale bunatatii. Din punct de vedere

moral, Harap-Alb ajunge sa intruneasca toate calitatile necesare de

fmpirat: bunitatea, milostenia, curajul, cinsteasi demnitatea, pe care

fiicele Tmparatului Verde le-au remarcat: ,seamana a fi mult mai
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omenos."Spanul, ca personaj antagonist, din punct de vedere mcn_,.
era marginalizat §i respins, avand reputatia unui om periculgg, c
asemenea, acesta are rolul uzurpatorului, prin faptul ca furg _on _
altuia prin viclenie. Latura morala a acestuia era caracterizaty n
viclenie, lucru accentuat de modul in care reuseste sa il abordeze v,
tandr, prin invidie si rautate. Cruzimea era una dintre principiile sa]
de viata. Spanul, pentru Harap-Alb, era un rau necesar, pentry ¢

- |
mm’

ajutd in formarea lui. Psihologic, se juca cu mintea omului, astfa]

fiind un bun manipulator. Acesta este inzestrat cu o personalitat

puternica, chiar daca este pus in slujba raului, din cauza conflicteloy

si frustrarilor sale interioare (statutul siu negativ).

S %
=1 D -

Relatia celor doi se inverseaza pe parcursul operei. Laincepu
Harap-Albilia de slugd, ajungand ca mai apoi el insusi sa devina m_cmh
Spanului. Acesta are un rol principal in maturizarea lui Harap- >_.

remarcandu-se astfel si caracterul de bildungsroman al operei.

r

O prima scena reprezentativi pentru evolutia relatiei nm_ ;_
doi este:
oborarea in fantana, Pe drum, omul spén se ofer ca m_c,w

lui Harap-Alb, iar acesta accepta. Cand Harap-Alb a m_csm
0 fantana,

Spanul il ademeneste

pe fiul craiului s3 intre

induntru ca si e

racoreasca, apoi

aruncd capacul peste

gura  fantanij si-1

ameninta ca, daci nu 1i

povesteste despre el si incotro

la véra-te si d-ta oleaca,
54 vezi cum ai sd te racoregtil

A

» 11 vor putrezi acolo
oasele.  Sub

merge

amenintarile
Spanului, feciorul craiului jura

ca va fi sluga supusi a

Spanului, ca va pastra taina si
numele Harap-Alb pana va

muri si va invia. Aceasta scena

evidentiaza relatia initiala a

acestora. La intdlnirea cu Spanul, Harap-Alb este naiv usor

influentabil si credul, iar Spanul e viclean si il ademeneste pe fiu cu
vorbele sale.

O alta scena relevanta pentru relatia dintre cei doi este:

inalul basmului. Harap-Alb se intoarce la curtea

imparatului cu fata imparatului Ros. Aceasta il da de gol pe

Span, care la randul lui se razbuna pe fiul de Crai, taindu-i
capul: ,Fiindca era indragostita de el, fata il readuce la viata cu apa
moarti si apa vie.” Spanul sfarseste prin a fi omorat de cal. Aici se
evidentiaza simbolic ca puterea jubirii este capabila de orice, prin
faptul ca fata il reinvie, iar disparitia Spanului subliniaza Emwm ca
maturizarea protagonistului a fost realizata i nu mai are (=m<a.=m am.
ghid. De asemenea, finalul indica biruinta binelui asupra raului, a lui
nului.
i ”__” ”ﬂ”ﬂ“ﬂmzn este titlul. Acesta este alcatuit din doua

itierea tandrului
g ap-Alb”, deoarece in
componente: ,povestea- $l ,Harap
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este uqumznmnm printr-o poveste. Totodat3, este ilustrat si caractergll
basmului prin evolutia protagonistuly

de bildungsroman al
are insemnatate in momentul §

Semnificatia numelui _Harap-Alb”
rece acesta isi schimba statutul in cel

care este botezat de Span, deoa
de sluga. Numele este un oximoron, cu sensul de ,rob alb”, vmsnz_ -

» Odati devenit sluga Spanului, isi asuma §j

harap” inseamna ,rob”.

a, dovedind mmmznmnow __
{
|

numele de Harap-Alb, pe care i-l daduse acest

loialitate fatd de stipanul sau, pentru ci jurase pe palos. Relatia celor

doi este vizibila si in titlu prin faptul cd si Spanul fusese la inceput”

robul fiului de Crai, dar, in mod viclean, el urmarind sa-si mn:::c 3

statutul sdu cu cel al tAnarului, lucru pe care il reuseste.

Un alt element de structurd si compozitie este confli

acesta este unul dubly, fiind vorba pe de-o pare de un conflic
general, specific basmului (Bine-Rdu), iar pe de alta parte de ul
conflict particular intre Harap-Alb si Span. Conflictul incepé
momentul intalnirii celor doi, cind fiul craiului este pacalit de Spa
si i cere sa devina sluga acestuia, fiind constrans de situatie. Evol

conflictului se bazeaza pe toate probele la care este supus Harap-£

——

menite sa il aduca la decadere, dar care, in ciuda asteptarilor,
mai puternic. Conflictul se finalizeaza intr-un mod pozitiv, deoar
Harap-Alb, desi este decapitat de Span este apoi readus la viafd
fata Imparatului Ros. 3

In concluzie, relatia celor dous personaje este una compleé:
deoarece este evidentiati initierea fiului de crai pe tot parc 2

basmului, iar aceast3 inj
: asta initiere
:: m—.. m ﬁomﬁ S s =y A
A ; osibil
spanului ca antagonist. p i fara interv



Enigma Otiliei
Autor: George Cdlinescu

Anul aparitiei: 1938
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A
ROMANULUI ENIGMA OTILIE]

,Enigma Otiliei” este cel de-al doilea dintre cele patru romane
scrise de George Calinescu, un roman realist. Opera este de tip
balzacian, cu elemente moderniste, apartinand prozei interbelice,
publicata in 1938.

O prima trasatura a realismului este perspectiva narativi
obiectiva. Aceasta este obiectivd, deoarece naratorul
este heterodiegetic, omniprezent si omniscient. Omniscienta este
vizibila prin faptul ca stie mai mult decit personajele sale si le

dirijeazd evolutia lor. ,Viziunea dindarat” este prezent3 prin

DG e (RNEA T ) o e

procesul de focalizare zero, relatarea textului este la persoana a IlI-
a: ,Aglae ii ordona sa divorteze”, ,Canti admirabil la pian”. De
asemenea, naratorul este neimplicat, creditabil, impersonal si
detasat. Perspectiva naratorului este completata de cea m
personajului narator Felix, prin interventia caruia sunt introduse in
scena si celelalte personaje.

0 alta trasatura a realismului este reprezentata de tipologiile

de personaje. Costache Giurgiuveanu reprezinta tipul zgarcitului, a

vorbaret. Otilia ilustreaz modelul femeii independente, Sﬂmzmm:n@_
a HM e a ‘e, % < :
Pta sd ia decizii, iar Felix Sima reprezinta tipul indragostitului naiv,

dar si al j ‘A i :
si al intelectualulyi In devenire, romanul avand caracterul unui
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bildungsroman. Pascalopol e tipul gentlemanului, al mosierului
generos, ,de folos unor orfani ca noi.”

Tema romanului este

reprezentata de mentalitatea
societatii burgheze bucurestene, prin raportare la familie si bani.

De asemenea, ca teme suplimentare, se regasesc tema iubirii si a
initierii.
O prima scena relevantd pentru tema si viziunea despre
lume se afla in:
rimul capitol al romanului. Datorita faptului ¢ lui Felix nu
i se pregateste o camera, Otilia i ofera propria ei camer3,
pana cand tanarul o va primi pe a lui, astfel Felix va dormi
prima noapte in camera Otiliei. Aceasta il uimeste prin dezordinea
provenita din temperamentul ei tumultuos: ,cutii de pudra
::3mﬁommm?:m_mammmncn&.:mnomzmammnmmncznmﬁm?

dezordinea de pe masa de toaletd, toate dovedind graba cu care Otilia

le manuia”. Fiind o fire jucdusd, Otilia il face pe Felix se

indragosteasca de 72

ea. Atractia fata de

Otilia il

dezamageste, caci
nu reuseste sa o

inteleaga, ea avand

schimbari  bruste
de atitudini.
Aceastd secventa
reflecta  viziunea ) 7
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realista si tehnica detaliului semnificativ dar si faptul ca Otilig este

flecrand un chip care se cheama strilucit” s intra, prin sotia sa, intr-un cerc
izatd iul i trdieste, reflectandu-se gag . .
caracterizati de mediul in care S tfe] de persoamenna

caracterul ei exuberant si uneori superficial.

Conflictul operei este complex, el fiind exterior, dar si
0 alta scena relevanta este:

interior. Conflictul exterior este declansat de mostenirea lui Mos
cena din seara in care Otilia merge in camera lui Feljx.

Costache, a carui avere se cuvine fiicei sale vitrege, Otilia Marculescu,
Aceasta se strecoard in camera tandrului si il roagd sd o lase dar de care vor beneficia cei din clanul Tulea. Conflictu] interior al
sa doarma in patul lui, propunandu-i sa trdiasca impreuni ca operei 1i apartine lui Felix si Otiliei. Felix are de ales, pe de o parte,
barbat si femeie, fard insa sa se casatoreasca. Felix insa nu profit de

intre a termina facultatea si a deveni medic, iar, pe de alta parte, a
fata. Dimineata,

ramane alaturi de Otilia. Otilia este acum in fata unei alegeri decisive:
Ca sa-ti dau o dovada ca te jubesc,

am venit la tine. Putem fi barbat si sotie si
fara binecuvantarea lui popa Juica.

b 1 - Cred ca vei fi odata
tanarul afla ca sofia mea si te voi

iubirea ideald, despre care vorbeste Felix si viata lipsita de ingrijorari
astepta oricand.

Otilia plecase la

reprezentata de Pascalopol. Cu toate acestea, alege varianta a doua,
Paris cu Pascalopol, care suna mult mai rezonabil pentru ea. Astfel, incearcd intr-o
iar ulterior cei doi

oarecare masura sa isi scuze plecarea la Paris printr-o scrisoare,
L unde i explica lui Felix, ca, prin faptul ca l-a parasit, ii facuse un bine.
Felixilbulvers:aza Se evidentiazi si relatia dintre cei doi. Otilia este cea care ii dovedeste
gomportamentul lui Felix c3 are puterea si decidd pentru amandoi, iar, in final, acest
derutant al Otiliej,

esec in dragoste i maturizeaza pe amandoi.
Acesta nu-si poate

Un alt element este simetria dintre incipit si final. Daca la

i imbari ; A ks Sl s 5 si copildroasa, in finalul
explica schimbirile Neasteptate de atitudine ale fetei si trecerea ei de inceput Otilia era o tAnara vioaie, generoasa $i cop
la o stare la alta. Plecarea Otiliej |a Paris cu Pascalo

: ; ; : i femeie matura dar
pol il intristeazd, romanului ea devine sotia unui conte, 0

'éra sa. Cu toate acestea, esecul in dragoste schimbat3, diferita de Otilia cea tandra, asa cum _,.w_mmm“w__ mw“_m””
maturizeaza. Felix este lucid sl rational si isi d3 seama ca, i pe care Pascalopol o ofera lui Felix. De asemened, in ochii :- m a“x:
socletate degradaty, dragostea nu maj este un sentiment curat, NU mai era tandra frumoasa de atunci, ci o femeie :um”amﬂw@nmqmm
Casatoria devine o afacere Pentru supravietuire siinu o tmplinire E 4 senzuali. Din perspectiva lui Felix ,aceasta, odata
vietii de familie si a i %

3 si viziunea
; o confirma si viziu
timpului, isi pierduse din sclipirea ei’, lucru c¢ CO
i 57 At patru-cinci anl
fetei despre femei: ,Noi nu traim decat pa
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in concluzie, ,Enigma Otiliei” de George Calinescu egyq .
roman realist, de tip balzacian fapt dovedit prin prezentareg Critic ;
unor aspecte ale societatii bucurestene de la Tnceputul secolulyj al
XX-lea si, de asemenea, prin motivul mostenirii. Totodats, realizare,
unor tipologii, veridicitatea si tehnica detaliului Semnificatjy

incadreaza opera in realism.
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A UNUI

PERSONAJ - OTILIA MARCULESCU

»Enigma Otiliei” este cel de-al doilea dintre cele patru romane
scrise de George Calinescu, un roman realist. Opera este de tip
balzacian, cu elemente moderniste, apartinand prozei interbelice
publicata in 1938.

Otilia Marculescu este personajul eponim din opera »Enigma
Otiliei”, personaj rotund si complex, deoarece are un caracter

cuprinzator. Aceasta evolueaza pe parcursul actiunii, ea

a

intruchipand tipul eternului feminin, ce reuneste trasaturi in
antiteza: dezordonata sau ,aiurita” dar care reuseste in final sa ia
decizii definitorii, copilaroasa si matura (se alinta cu Felix dar uneori
se afiseaza a fi adulta si foarte hotarata). Ea se caracterizeaza si prin
spontaneitate si rationalitate.

Statutul social al Otiliei se contureaza inca de la inceputul
romanului. Aceasta este fata din prima casatorie a celei de-a doua
sotii a lui Costache Giurgiuveanu, un batran bogat. Studenta la

Conservator si admirata de lumea studenteascd, Otilia se viseaza ca

fiind actrits, desi canta foarte bine la pian. Vorbeste doud limbi

strdine: franceza si germana, dupa cum reiese din lecturile sale. Este

pasionati de art3 dar atrasa in acelasi timp de moda si de societatea

mondena ﬁaozamswum:vmqmnmm_&. Din punctde vedere moral, Otilia

este matur3, iar prin limbajul folosit arata cd este destul de lucida sa

elix motivele pentru ¢
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menea, are $i spirit de sacrificiu. Aceasta alege o
i

casatori. De ase€
nte pentru Felix, in favoarea carjepq :

1 uj

)

sacrifice propriile sentime
ga din calea lul. Otilia este si profunda; Persongyy

alegand sa se retra

se afla intr-o ﬁm::m:ms& cautarea secretului fericirii, traind CU togt
e

guratatii, sortite oricarei minti superioare $p
- Spre

acestea drama sin

finalul operei, aceasta concluzioneaza ca femeile ,nu trijege d

adevarat decét cinci - sase ani”. Psihologic, Otilia este imprevizibjy

si spontana. Are un temperament nefericit: ea penduleazi fntr,

diferite stiri si le alterneaza cu o rapiditate socanta. Este dilematjcg

misterioasa prin alegerile ei, care raman neexplicate celorlalta

personaje. Otilia se situeaza in categoria misterului feminin.

Trasitura de caracter dominanta a personajului este spiritul

capricios si dezordonat, trasatura asumata de aceasta: ,eu am up

temperament nefericit: ma plictisesc repede, sufar cand sunt
contrariata.” Otilia trece usor de la o stare la alta, ceea ce
demonstreaza un dezechilibru afectiv, un conflict interior puternic.

scena trisitura

O prima reprezentativa pentru

personajului se

regaseste in:
rimul capitol al

romanului.

Datorita

faptului ca lui Felix nu i se
pregateste o camer3,

Otilia 1i ofera propria ei

camera, pana cand

tanarul o va primi pe a lui, astf .
, el Felix va dormi ori
ormi prima noapte i
in

Aceasta il ui i
sta il uimeste prin dezordinea provenita din

temperamentul ei tumultuos:

camera Otiliei.
»cutii de pudra numeroase (unele
desfacute), flacoane de apa aruncate in dezordinea de pe masa de
toaleta, toate dovedind graba cu care Otilia le manuia”. Fiind o fire
jucausa, Otiliail face pe Felix se indragosteasca de ea. Atractia fata de
otilia il dezamageste, caci nu reuseste sa o inteleaga, ea avand
schimbari bruste de atitudini. Aceasta secventd reflecta viziunea
realista si tehnica detaliului semnificativ dar si faptul ca Otilia este
caracterizata de mediul in care traieste, reflectindu-se astfel
caracterul ei exuberant si uneori superficial.

O alta scena relevanta este:

cena din seara in care Otilia merge in camera lui Felix.

Aceasta se strecoara in camera tanarului si il roaga sa o lase

si doarma in patul lui, propunandu-i sa trdiasca impreund ca

barbat si femeie, fara insi sa se casitoreasca. Dar Felix nu profita de

fata. Dimineata,
Cred ca vel fi odatd
sotia mea si te voi

astepta oricand.

Ca sa-ti dau o dovada ca te iubesc,
am venit la tine. Putem fi barbat si sotie si
fara binecuvantarea lul popa Juica.

tanarul afla ca Otilia

plecase la Paris cu

Pascalopol, iar

ulterior cei doi se

casatorisera. Pe
Felix il bulverseaza
comportamentul

derutant al Otiliei.

Acesta nu-si poate



cisatori. De asemenea, are si spirit de sacrificiu. Aceasta alege'SHl§

sacrifice propriile sentimente pentru Felix, in favoarea cariergj I

alegand sa se retraga din calea lui. Otilia este si profunda: um_.mozm__..,,
se afli intr-o permanentd cautare a secretului fericirii, trdind ¢y Sm.w
acestea drama singuratatii, sortite oricdrei minti superioare, Spre
finalul operei, aceasta concluzioneaza ca femeile ,nu trajese
adevirat decat cinci - sase ani”. Psihologic, Otilia este imprevizih
si spontana. Are un temperament nefericit: ea penduleazi ?..
diferite stari si le alterneaza cu o rapiditate socanta. Este &_msmnw
misterioasa prin alegerile ei, care raman neexplicate nm_o:m_.
personaje. Otilia se situeaza in categoria misterului feminin. .
Trasatura de caracter dominanta a personajului este spirj

capricios si dezordonat, trasitura asumati de aceasta: ,eu am u

temperament nefericit: ma plictisesc repede, sufir cand sun

contrariatd.” Otilia trece usor de la o stare la alta, ceea ¢

demonstreaza un dezechilibru afectiv, un conflict interior v_:m::om
O prima sceni reprezentativi pentru trasatura
personajului se

regaseste in:
rimul capitol a]

romanului,

Datorita

faptului ci lui Felix nuise
pregateste o camersg,
Otilia 1i oferz propria ej
camera,

Pana  cianq

tandrul o va primi pe a lui, astfel Felix va dormi prima noapte in

Aceasta il uimeste prin dezordinea provenita din
temperamentul ei tumultuos:

camera Otiliei.

»Cutii de pudrd numeroase (unele
desfacute), flacoane de apa aruncate in dezordinea de pe masa de

toaletd, toate dovedind graba cu care Otilia Je manuia”. Fiind o fire
jucausa, Otiliail face pe Felix se indragosteasci de ea. Atractia fata de
Otilia 1l dezamageste, caci nu reuseste si o inteleagd, ea avand
schimbari bruste de atitudini. Aceast3i secventa reflectd viziunea
realista si tehnica detaliului semnificativ dar si faptul ¢ Otilia este
caracterizata de mediul in care triieste, reflectindu-se astfel
caracterul ei exuberant si uneori superficial.

O alta scena relevanta este:

cena din seara in care Otilia merge in camera lui Felix.

Aceasta se strecoara in camera tanarului si il roagi si o lase

sa doarma in patul lui, propunandu-i sa traiasca impreuna ca

barbat si femeie, fara insa sa se casatoreasca. Dar Felix nu profita de

fata.

Dimineata,

Ca sa-ti dau o dovada ca te iubesc,
am venit la tine. Putem fi barbat si sotie si
fara binecuvdntarea lul popa Juicd.

Cred ca vel fi odata
sotia mea ji te vol
astepta oricand.

tanarul afla ca Otilia

plecase la Paris cu

Pascalopol, iar
ulterior cei doi se
casatorisera. Pe
Felix i1 bulverseaza
comportamentul

derutant al Otiliei.

Acesta nu-si poate
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explica schimbarile neasteptate de atitudine ale fetei si trecergy o
la o stare la alta. Plecarea Otiliei la Paris cu Pascalopol il wsﬁlmﬁm;
Scena creioneaza atitudinea impulsiva si inconsecventa tinerg; fet,

Un prim element este conflictul. Este unu] 8:6_. ;
exterior, dar si interior. Conflictul exterior este amn_m:mmg
mostenirea lui Mos Costache, a carui avere se cuvine fijcej sz
vitrege, Otilia Marculescu, dar de care vor beneficia cei dip n_&,.
Tulea. Conflictul interior al operei ii apartine lui Felix si Otiliei, R
are de ales, pe de o parte, intre a termina facultatea si a devenj med
iar, pe de alta parte, a ramane alaturi de Otilia. Otilia este acum in
unei alegeri decisive: iubirea ideald, despre care vorbeste Felix
viata lipsita de ingrijordri reprezentati de Pascalopol. Cu toa
acestea, alege varianta a doua, care suna mult mai rezonabi pe
ea. Astfel, incearca intr-o oarecare misuri si isi scuze plecare

Paris printr-o scrisoare, unde ii explica lui Felix ca, parisindu-l

facut un bine. Se evidentiaza si relatia dintre cei doi. Otilia est

b

~e

care 1i dovedeste lui Felix c3 are puterea sa decidd pentru aman

iar, in final, acest esec in dragoste i maturizeazi pe amandoi. As

se evidentiaza firea sa oscilanti.

Un alt element este titlul: »Enigma Otiliei”, care este justi

si prin continutul romanului, care oglindeste imaginea personajul
feminin mereu imprevizibil sigreu de inchis intr-un tipar. Sugerea

de asemenea, si statuty] ambiguu al persona

jului principal, €z
traieste intr-

O permanenta incertitudine. Semnificatia titlului €

luminata de reflectia luj Pascalopol din finalul romanului care af

€4 nunumai Otilia era o enigms, ci i destiny] insusi. Relatia celo

78

se ascunde in spatele titluluj, reflectandu-se misterios. Aceasti

14 nastere in mintea yj Felix, care nu intelege
nicidecum comportamentul Otiliei,

,enigma a Otiliei”

Cé rdmane pana la sfarsitul
romanului unul tulburitor sj greu de inteles.

In concluzie, autorul scoate in evidentd icoana eternititii
feminine, si anume, Otilia Marculescuy. Aceasta jongleaza cu mintea
cititorului, actiunea ei situAndu-se intre jovialitate si dram3, intre
sacrificiu de sine si dezamagirea pe care i-o provoaci lui Felix, l3sand
loc de interpretari si asezindu-se astfel in categoria celor mai

dilematice personaje ale literaturii romane.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
OTILIA MARCULESCU — FELIx

.Enigma Otiliei” este cel de-al doilea dintre cele patru romane

scrise de George Calinescu, un roman realist. Opera este de tip

balzacian, cu elemente moderniste, apartinand prozei interbelice

publicata in 1938.

Otilia Marculescu este personajul eponim din opera »Enigma
Otiliei”,

personaj rotund si complex, deoarece are un caracter

cuprinzator. Statutul social al Otiliei se contureazi inci de la

inceputul romanului. Aceasta este fata din prima casatorie a celei de-

a doua sotii a lui Costache Giurgiuveanu, un batran bogat. Studenti la

Conservator si admirata de lumea studenteasci, Otilia se viseaza

actritd, desi canta foarte bine la pian. Vorbeste doua limbi straine:

franceza si germana, dupid cum reiese din lecturile sale. Este

pasionata de arta dar atrasa in acelasi timp de moda si de societatea

mondend (mondena=superficial3). Din punct de vedere moral, Otilia

este matura, iar prin limbajul folosit arati c3 este destul de lucida mm»

poata sa-i explice lui Felix motivele pentru care acestia nu se po

casatori. De asemenea, are si spirit de sacrificiu. Aceasta alege mw.mu

sacrifice propriile sentimente pentru Felix, in favoarea carierei lu

alegdnd sa se retragi din calea lui. Otilia este si profunda: personajt

se afld intr-o permanent cautare a secretuluj fericirii, traind cu to

acestea drama m_:mcqmsw: sortite oricirej minti superioare. Spr
finalul operei,

aceasta concluzioneazj ca femeile
80

,Nu traiesc

adevarat decat cinci - sase ani.” Psihologic, Otilia este imprevizibila

si spontand. Are un temperament nefericit: ea penduleazi intre

diferite stari si le alterneaza cu o rapiditate socanta. Este dilematici

misterioasa prin alegerile ei, care riman neexplicate celorlalte

personaje. Otilia se situeaza in categoria misterului feminin

Felix, din punct de vedere social, se bucurd de un statut

privilegiat. El tocmai mostenise ,0 casi cam veche, dar solida si
rentabild.” Aceste bunuri erau administrate de unchiul siu. Era
student la facultatea de Medicina. Din punct de vedere moral, acesta
este naiv, dar si ambitios, ajungand sa-si asigure un viitor reusit. Ca
statut psihologic, ceilalti il vad 5?19.‘ in ciuda faptului ci el nu mai

are parinti: ,un orfan trebuie sa isi faca repede o casi si nu stea pe

capul altora.” In acest fel, biiatul este complexat si orice aluzie la

statutul sau ii trezeste o puternica revolta, ducand o lupta interioara
cruntd. Framantarile sale interioare au ca sursa si comportamentul
fluctuant al Otiliei care penduleaza intre doi barbati, respectiv doua
forme de iubire.

Relatia celor doi evolueaza pe tot parcursul romanului. Desi la
inceput cei doi se simpatizeaza si au o relatie de compatibilitate
bazata pe statutul de orfani, ei nu reusesc sa fie impreuna, deoarece
au pasiuni diferite, care nu creeaza cadrul pentru o relatie stabila
intre acestia.

O primi sceni reprezentativa pentru relatia celor doi se afla

n:
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imul capitol al romanului. Pentru ca lui Felix ny ¥
ri

pregateste 0 camer3, Otilia ii oferd camera ei, panj cing
tanirul o va primi pe a lui, astfel Felix va dormi Prima

noapte in camera Otiliei. Aceasta il uimeste prin dezordinea izvoraty

din temperamentul ei

tumultuos: cutii de

pudra numeroase
(unele desfacute),
flacoane  de  apa

aruncate in dezordinea

de pe masa de toalets,

acestea toate dovedind

graba cu care Otilia le

manuia. Fiind o fire jucius3, Otilia ] face pe Felix se m:&mmoﬁmmm&
de ea. Intrarea in camera acesteia marcheazi inceputul unui traseu
afectiv. Atractia fat3 de Otilia {] dezamageste, cici nu reuseste sa ,.@.,,W
inteleag, ea avind schimbari bruste de atitudini. Aceasti mmn<m=m,ww
creioneaza atitudinea binevoitoare si materni pe care Otilia o mnmm

fata de el 1a inceput, fiindu-i simpatic. In ceea ce {] priveste pe Fe

firea ludici a acesteia il atrage, |

0 alta scenj relevantj este:

sa doarmj in patul Juj, a

barbat sj i a ins3
atsi femeie, fara ins3 s3 se Casdtoreascy, Felix incs

fata, Dimineata, tan3 (

iar ulterior cei doi se casaitorisers. Pe Felix i bulverseazi

comportamentul derutant al Otiliei, acesta ny-s; poate explica

schimbarile neasteptate de atitudine ale fetei si trecerea ei de la o

stare la alta.

Ca sd-ti dau o dovada ca te iubesc,
am venit la tine. Putem fi barbat si sotie si
fra binecuvéntarea lul popa Tuica.

Cred ca vel fi odata
sofia mea si te voi
astepta oricand.

Plecarea Otiliei la

Paris cu Pascalopol
il intristeaza, insa
nu renunta la ; S
cariera sa, cu toate > R :
8 - \’, v
acestea. Esecul fin gl el \4
o
dragoste il e = i v:;
e -
maturizeaza. Felix /.ﬁ.\,)/ \\

este lucid si rational

A
e |

siisi dd seama c3, intr-o societate degradata, dragostea nu mai este

un sentiment curat, casatoria devine o afacere pentru supravietuire,
si nu o Tmplinire a vietii de familie si a iubirii. Intr-un final, relatia
dintre cei doi piere complet, acestia reusind si-si croiasci destine
diferite.

Un prim element care pune in evidenta cuplul celor doi este
conflictul operei.

Conflictul operei este complex, el fiind exterior, dar si interior.
Conflictul exterior este declansat de mostenirea lui Mos Costache, a
carui avere se cuvine fiicei sale vitrege, Otilia Marculescu, dar de care
<Scm:mmamnmm&=n_m::_._.c_mm.no:mmnﬁ:_manmaonm_oumqm:,

: i a
apartine lui Felix si Otiliei. Felix are de ales, pe de o parte, intre

. ic i a amane
termina facultatea si a deveni medic, iar, pe de altd parte, ard
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alaturi de Otilia. Otilia eéste acum in fata unei alegeri decisive; iubirg,
ideald, despre care vorbeste Felix sau viata lipsita de m:m:_.onw_:

reprezentata de Pascalopol. Cu toate acestea, alege variantg 4 doug
care sunda mult mai rezonabil pentru ea. Astfel,

Incearcs, intr-q
Oarecare masur3, s3 is

I scuze plecarea la Paris printr-o Scrisoare
)
unde fi explica lui

Kelix, cal parasindu-l, i-a ficut un bine, Se

evidentiaza si relatia dintre cej doi, Otilia este cea care i dovedeste
lui Felix c3 are puterea sa decida pentru amandoi, iar in fina] acest

esec in dragoste i maturizeaza pe amandoi.

Un alt element este simetria dintre incipit si final. Dacj I

inceput Otilia era o tanara vioaie, generoasd si copildroas3, in finalul

romanului ea devine sotia unui conte, o femeie matura dar

schimbat3, diferit3 de Otilia cea tanara, asa cum reiese din fotografia

pe care Pascalopol o ofer3 lui Felix. De asemenea, in ochii lui Felix,

€a nu mai era tanara frumoas3 de atunci, ci o femeie maturi si doar
senzuala. Din perspectiva lui Felix, aceasta »0 data cu trecerea

timpului, isi pierduse din sclipirea ei”, lucru ce confirms si viziunea

fetei despre femei: ,Noi nu triim decét patru - cinci ani.”
In concluzie, romanul »Enigma Otiliei” de George Calinescu
surprinde evolutia relatiei dintre Felix Sima si Otilia Marculescu pe

tot parcursul operei, de la o simpli si natural prietenie, la o poveste

de dragoste, intr-un final, sila destramarea acesteia. Misterul Otiliei

si al cuplului pare a se ascunde in replica de neinteles de la inceputul

. a . . - . .m
romanului. Astfel, in epilogul romanului se observa o simetrié
circulara.
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O scrisoare pierduta

Auftor: I. L. Caragiale

Anul aparitiei: 1884
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A COMEp
O SCRISOARE PIERDy;

“n

Comedia ,0 scrisoare pierdutd” de I. L. Caragiale este 5 treiy
dintre cele patru scrise de autor, o capodopera a genuluj aqmamzn

fiind reprezentata pe scena in anul 1884. Personajele comediej

apartin unor tipologii clasice, iar sursa principali a comiculyj f,

aceastd piesa este contrastul dintre aparenta si esent3.

0 prima trasatura a realismului regisita in comedje este datj
de existenta unor personaje tipice, construite Pe 0 trasdtury

dominanta de caracter, dar nu unici. Astfel, prin Catavency si

Farfuridi, Caragiale ilustreaza tipul demagogului, prin Pristanda pe

cel al slugarnicului, Zoe este femeia adulterind, Trahanache tipul

inselatului, iar Tipatescu cel al amorezului.

0 alta trasatura a realismului este dati de faptul ca scriitorul
surprinde in mod veridic moravurile vietii politice romanesti de

la sfarsitul secolului al XIX-lea. Pe fundalul agitatiei din cauza

alegerilor se ivesc nenumirate neintelegeri intre partide. Sunt redate

detaliat realitati precum santajul politic, actionarea politicienilor in

functie de propriul interes i imaginea cetateanului dezorientat,
toate acestea avand un scop moralizator

Tema comediei este satirizarea moravurilor sociale i
familiale pe fondul luptei politice pentru putere, in timpul unei

campanii electorale de la sfarsitul secolului al XIX-lea.
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O secventa semnificativi Pentru temg

$i viziunea despre
lume este cea din:

ctulLin care Trahanache vorbeste cu prefecty] Tipatescu
despre o scrisoare de dragoste dintre ac

~

In aceasta

esta si Zoe, sotia sa.

scena, Trahanache i

spune lui Tipatescu de

un anumit bilet primit

de la Catavencu in care

acesta dorea sa-1 vada

pentru a-i arata un

document foarte
important. Zaharia i
transmite lui Stefan ca a

mers la Catavencu, la

biroul ziarului ,,Racnetul

Carpatilor” pentru a obtine documentul - o scrisoare de dragoste - de
la Tipatescu pentru Zoe. Acesta este amenintat ca scrisoarea va fi
publicata in ziar dacd nu primeste sustinere politica. Tipatescu era
foarte enervat, la fel si Trahanache, care crede ci scrisoarea este o
plastografie, deoarece are incredere in prietenul sau si sotia sa.
Convingerea sotului ingelat ci scrisoarea este o plastografie, calmul
si imaturitatea sa, oferd textului amuzament. Aceastd secventd,
prezinta faptul c¢d promovarea in anumite functii politice se

realizeaza prin santaj, iar pe de alta parte este evidentiat adulterul si

viata de familje.
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0 altd secventa semnificativa pentru tema si viziuneg ammw_,m
lume:
ste scena numararii votului din actul II. Cu o zj m:m.sgm
alegerilor, Trahanache, Farfuridi si Branzovenescy stau iy
jurul mesei, discutand si studiind alegerile m_mnnoﬂm_m.

Acestia subliniaza numele fiecarui alegator in parte cu o anumity

culoare, dupa care, Trahanache le tine un discurs moralizator despre

stalpii puterii si disciplina de partid. Cei doi avocati ii zic acestuia c3

se tem de tradarea prefectului. Trahanache se enerveazi din ce in ce

mai tare si

Ba eumerg mai departe si zic, cum ziceam
lui amicul meu Branzovenescu: ma tem de tradare.

spune cu

-

indarjire ca

Tipatescu este

un om de

incredere,

care a facut
multe servicii

partidului,

lucru ce accentueaza devotamentul lui Zaharia pentru prietenul sau.

In aceasta secventa, este evidentiat comicul de

devotamentul lui Trahanache si prietenia sa cu Tipatescu.

situatie,

Conflictul principal al operei este construit in jurul luptei
pentru puterea politicd, declansat de pierderea succesivi a aceleiasi
scrisori. Acest razboi se realizeaza intre cele doua forte opuse:
reprezentantii partidului aflat la putere (prefectul Stefan Tipatescy,

presedintele partidului-Zaharia Trahanache si Zoe, sotia sa) i

90

-uparea independenta constituijts in : :
gruparea indep c :m:n::m_:_:_,c__:_menmsé

. : ol ncu (avocat
si proprietar al ziarului ,Ricnety] Carpatilor”

). Trahanache este cel
care gaseste o solutie impotriva $antajului |yj Catavency t

t , acesta

venind cu un contra santaj, prin gisirea politei falsificate Conflictul
{ i u

secundar este conturat de grupul mml:l&-w&ﬁoézmmnc carora |
’ €

este fricd de tradarea prefectului, Stefan Tipatescy, Trahanache

aplaneaza acest conflict, spunanduy-Je celor doi c3 Tipatescu este un

om de incredere, care a ficut multe favoruri partidulyi.

Al doilea element de structurj $i compozitie este limbajul
modalitate de individualizare a personajelor. Prin formele gresite ale
cuvintelor, erorile de exprimare, ticurile verbale se subliniazi

incultura, statutul

de parvenit sau trisituri psihologice ale
personajelor. Prin vorbire se realizeazi o ierarhizare a personajelor:
parvenitii, care prin limbaj isi arata incultura si personajele cu carte
(Tipatescu si Zoe). De exemplu, Trahanache pronunta gresit
neologismele din sfera limbajului politic: ,dipotat”, ,docoment”,
»~endependant”, ,cestiuni”. Incultura acestora este evidentiati de
abaterile de la normele limbii, spre exemplu: truismul ,unde nu e
moral, acolo e coruptie” sau tautologia ,enteresul si iar enteresul”.
Ticul sau verbal: ,Aveti putintica ribdare!”, redd dobandirea unui
ragaz pentru a afla o solutie, sau incercarea de castiga mai mult timp.
Prin acest comic de limbaj se reflecta caracterul moralizator al
operei, fiindci se accentueaza discrepanta dintre ceea ce sunt i ceea
€€ Vor sd pard personajele. :

In concluzie, prin toate mijloacele, piesa provoaca sl

i A i in mod
' acelasi timp, atrage atentia cititorilor/spectatorilor,

(41,




Lumea eroilor lui Caragiale este PARTICULARITATILE DE ﬁozgcgmh U
NUI

critic, asupra comediei umane”.

compusd dintr-o grupare de personaje care actioneaza dups o
ONAJ - ZAHARIA TRA
HANACHE

principiul Scopul scuza mijloacele”, care au ca tel mentinerea -

dobandirea unor functii politice.

Reprezentata pe scend in anul 1884, comedia _0 scrisoare
Ema:&. de 1. L. Caragiale este a treia dintre cele patru scrise de
autor, o capodopera a genului dramatic.

Zaharia Trahanache este un personaj principal al comediei .0
scrisoare pierduta”. Ceea ce il distinge de celelalte personaje este
tipologia sa, fiind reprezentantul incornoratului, dar si al
vo_._ngm::_:m abil, adaptat societatii in care trdieste. Trahanache are
un statut social inalt, fiind un politician varstnic, obisnuit si fie in
fruntea puterii politice, pozitie din care pare a-si face un scop in viata.
El este ,un stilp al puterii locale”, prieten al prefectului $tefan
Tipitescu si consort al Zoei, cea de-a doua sotie a sa. Statutul sdu
moral trideaz3 naivitatea si credulitatea personajului deoarece are
incredere oarb3 in Tipatescu si Zoe: ,Ei Fanicd, sa vezi tu imitatie de
scrisoare! S zici si tu ca e a ta, dar sa juri, nu altceva, sa juri!” In ceea
ce priveste statutul psihologic, Trahanache este descurcaret, lucru

dovedit prin faptul ca gaseste polita falsificati de Nae Catavencu.

e familiei, fiind un

Totodata, acesta crede si in valorile prieteniei i al

politician supus, deoarece il accepta pe Agamita, care este adus de la

centru fara nicio obiectie.
(o ) : :&
O trasatura a personajului este naivitatea, trasaturd evide

in scena din:
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ctul I, in care Trahanache vorbeste cu prefectul jvmﬁmwn__

despre o scrisoare de dragoste dintre acesta si Zoe, Sotias,

in aceastd scend, Trahanache i spune lui Tipatescy de yp

anumit bilet primit de lIa
Catavencu in care acesta

dorea sa-1 vada pentru

a-i arata un document
foarte important.
Zaharia ii transmite lui
Stefan ca a mers la
Catavencu, la biroul
ziarului ,Racnetul
Carpatilor” pentru a

obtine documentul - o

scrisoare de dragoste -
de la Tipatescu pentru Zoe. Acesta este amenintat ca scrisoarea va fi
publicata in ziar daci nu primeste sustinere politica. Tipatescu se
arata foarte enervat, la fel si Trahanache, care crede ci scrisoarea
este o plastografie, deoarece are incredere in prietenul sdu si sotia sa.
n.o:S:mm:wm sotului inselat c3 scrisoarea este o plastografie, calmul
slimaturitatea sa, ofer3 textuluj amuzament din cauza naivitatii sale.
Scenail plaseazi pe Zaharia Trahanache spre tipul incornoratului. Dé

asemenea, a a indici
; aceasta scena indicj faptul ca Trahanache este credul, aré
Incredere oarb3 in sofia si prietenul siu,

Oalta scenij
Nd1n care este prezents naivitatea sa este secvensa:
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A

umararii votului din actul I, ¢
- LU 0 Zi Tnaintea i
alegerilor

Trahanache, Farfuridi si Rra
3 I Branzoven
3 escu stau in
jurul

mesei, discutand si studiind alegerile electorale Acestia
subliniaza numele fiecdrui alegator in parte cu o anumitj culoare
dupa care, Trahanache le tine un discurs moralizator despre mnw:u:.
puterii si disciplina de partid. Cei doi avocati ii zic acestuia ci se tem
de tradarea prefectului. Trahanache se enerveaz din ce in ce mai
tare si spune cu indarjire ca Tipatescu este un om de incredere, care

a ficut multe servicii partidului, lucru ce accentueazs devotamentul

Jui  Zaharia

Ba eu merg mai departe si zic, cum ziceam
lui amicul meu Brdnzovenescu: ma tem de tradare.

Cum tradare?

_um:ﬁ:\_

namﬁm::_ sau.

Interesul si
devotamentul
fata de

partidul sau il

fac incapabil

sa priveasca

dincolo de aparente.
Conflictul principal al operei este construit in jurul luptei

pentru puterea politica, declangat de pierderea succesiva a aceleiasi

scrisori, Acest razboi este intre cele doud fore opuse: reprezentantil
partidului aflat la putere (prefectul Stefan Tipatescu, presedintele

partidului-Zaharia Trahanache si Zoe, sofia sa) si gruparea

¢ : at si
independent3 constituiti in jurul lui Nae Cafavencu e
ahanache este cel

Proprietar al ziarului ,Ricnetul Carpatilor”). Tr
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care gaseste o solutie impotriva santajului lui Catavencu, acest;
venind cu un contra santaj, prin gasirea politei falsificate. Conflicty
secundar este conturat de grupul Farfuridi-Branzovenescu, ciror le
este frici de tradarea prefectului, Stefan Tipatescu. Trahanache
linisteste acest conflict, spunandu-le celor doi ca Tipdtescu este yjy
om de incredere, care a facut multe favoruri partidului.

Al doilea element de structura si compozitie este limbajuy],
modalitatea de individualizare a personajelor. Prin formele gresite
ale cuvintelor, erorile de exprimare, ticurile verbale se subliniazj
incultura, ,statutul de parvenit’” sau trasaturi psihologice ale
personajelor. Prin vorbire se realizeaza o ierarhizare a personajelor:
parvenitii, care prin limbaj isi arata incultura si personajele cu carte
(Tipatescu si Zoe). De exemplu, Trahanache pronunta gresit
neologismele din sfera limbajului politic: ,dipotat”, ,docoment’,
»endependant”, ,cestiuni”. Incultura acestora este evidentiati de
abaterile de la normele limbii, precum: truismul ,unde nu e moral,
acolo e coruptie” sau tautologia ,enteresul si iar enteresul”. Ticul siu
verbal ,Aveti putintica rabdare!” red3 dobandirea unui ragaz pentru
a afla o solutie, sau incercarea de a castiga mai mult timp. Prin acest
comic de limbaj se reflectd caracterul moralizator al operei, fiindca
Se accentueaza discrepanta dintre ceea ce sunt si ceea ce vor sa pard
personajele,

in concluzie, Zaharia Trahanache, desi reprezinta tipul

incornoratului, este un personaj abil, meticulos, calculat, reusind sa-

si domine oponentii, dar in acelasi timp, naiv si desensibilizat,
constient sau nu, este e] insusi un inselat.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
ZAHARIA TRAHANACHE — ZOE TRAHANACHE

Reprezentatd pe scend in anul 1884, comedia ,0 scrisoare

-

pierdutd de I. L. Caragiale este a treia dintre cele patru scrise de
autor, O capodopera a genului dramatic. Personajele comediei
apartin unor tipologii clasice, sursa principald a comicului fiind
contrastul dintre aparenta si esenta.

Zaharia Trahanache reprezinta tipul incornoratului, dar si al
co_EQm::_E abil, adaptat societatii In care trdieste. Trahanache are
un statut social inalt, fiind un politician varstnic, obisnuit sa fie in
fruntea puterii politice, pozitie din care pare a-si face un scop in viata.
El este ,un stalp al puterii locale”, consort al Zoei, cea de-a doua sotie
a sa. Statutul siu moral trideaza naivitatea si credulitatea
personajului deoarece are incredere oarba in Tipatescu si Zoe. In
ceea ce priveste statutul psihologic, Trahanache este descurcaret,
lucru dovedit de faptul ci giseste polita falsificata de Nae Catavencu.
Totodata, acesta crede si in valorile prieteniei si ale familiei, fiind un
politician supus. .

Zoe Trahanache, din punct de vedere social, este sotia unul
important om politic din judet, Zaharia Trahanache, liderul local al
Partidului de guvernimant. Din punct de vedere moral, aceasta
'®prezinti tipul adulterinei, avand o relatie extraconjugala cu stefan

ipa atrala care
Tipatescu, prefectul judetului. De asemenea, este 0 fire te
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in relatia cu ce doi barbati din viata sa. Preocupareq

este remarcata - )
nea. Din punct de vedere psihologic, este

ei este de a-si salva imagi
femeie cu o personalitate puternicd, care-i domina pe cei din jur. Este

sireata, vicleand si descurcareata. Din cauza pierderii scrisorij,

ajunge o femeie agitata care trece simplu de la o stare la alta: ,agitats,

scoate gazeta si citeste”, _dezolata, revenindu-i deodata toatj

energia”. Relatia celor doi evolueazd pe tot parcursul operei si este
una atipica, din cauza faptului ca Trahanache este mult mai in varst3
decat sotia sa, aceasta il insald cu cel mai bun prieten al sau, Stefan
Tipatescu.

0 prima scend relevanta pentru cuplul celor doi este cea din:
farsitul actului I. Zaharia il prevenise pe Stefan sd nu-i
spuna nimic Zoei despre scrisoare pentru a o proteja. Aceasta
se tradeaza, se preface ca lesina pentru a scapa de suspiciuni,

ii cade in brate. Emotionat, Zaharia o ingrijeste si 1i reproseaza

prefectului indiscretia. In aceasta secventa este conturata naivitatea

barbatului si
viclenia femeii. De
asemenea, se
observa cum Zoe
decurge la gesturi
teatrale pentru a

nu-i da de banuit

sotului sau ca il

insala.

0 alta sceni care reflecti relatia celor doi este cea din:

98

ctul 111, scena IV, atunci cand Trahanache ja o atitudi
udine

serioasa fata de problema SCrisorii. Acesta sustin
tine cu

tirie faptul ca documentul este plastografie, F) scoate dij
: in
puzunar o polita falsificata de Catavencu pentry a.] $antaja la randy|

¢iu. Zoe ii sustine sotul desi aceasta joaci teatry, Aceastd imagine
au.

sugereaza increderea oarba pe care Trahanache o are ip sotia sa, dar

si firea vicle
femeie cinstitd in societate. Cuplul celor doi este caracterizat de

and a sotiei sale care doreste si-si pastreze imaginea de

viclenie si minciuna din partea Zoei, iar de naivitate din partea lui
Trahanache. Desi cuplul lor nu se destrama acesta se degradeaza,
deoarece relatia celor doi se bazeaza pe un triunghi conjugal.

Un prim element este limbajul, modalitate de individualizare
a personajelor. Prin formele gresite ale cuvintelor, erorile de
exprimare si ticurile verbale se subliniaza incultura, ,statutul de
parvenit” sau trasaturi psihologice ale personajelor . Prin vorbire se
realizeaza o ierarhizare a personajelor: parvenitii, care prin limbaj isi
aratd incultura si personajele cu carte. De exemplu, Trahanache
pronunta gresit neologismele din sfera limbajului politic: ,dipotat”,
.docoment”, ,endependant”, ,cestiuni”. Incultura acestora este
evidentiata de abaterile de la normele limbii, precum: truismul Junde
hu e moral, acolo e coruptie” sau tautologia enteresul si iar
enteresul”, Ticul siu verbal ,Avefi putintica rabdare!” reda
dobandirea unui mic ragaz pentru a obtine o solutie sau incercared
lea castiga cat mai mult timp. Prin acest comic de limbaj se reflecta
Q@racterul moralizator al operei, fiindca se accentueaza discrepanta

i >, : i Zoe se
dintre cepq ce sunt si ceea ce vor sa pard personajele. Totusl,
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74 pe sotul sau.

care il manipulea e
| operei este construit in jurul Jupte

Conflictul principal a
pentru puterea politicd, declansat de pierderea succesiva a acelejag;

Acest rizboi este intre cel
prefectul Stefan Tipdtescu, presedintela

iSOri e doua forte opuse: reprezentantjj
scri .

partidului aflat la putere (
E:EEE.Nm:mlm Trahanache si Zoe, sotia sa) si grupares

independentd constituita in jurul lui Nae Catavencu (avocat gj
proprietar al ziarului ,Racnetul Carpatilor”). Trahanache este cel
care giseste o solutie impotriva santajului lui Catavencu, acesta
venind cu un contra santaj, prin gasirea politei falsificate. Conflictul
interior al cuplului este bazat pe diferitele lor friméntari si lupte cu
privire la situatiile prin care acestia trebuie sa treaca.

In concluzie, relatia dintre Zoe si Trahanache ilustreazi o
lume destructuratd, pentru care notiunile de morald, de respect, de
sinceritate si de loialitate isi pierd continutul. Amandoi fac parte din
mulfimea de personaje prin care Caragiale a luptat, in spiritul

junimist, impotriva formelor fira fond.
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Ultima noapte de dragoste,
int@ia noapte de razboi

Autor: Camil Petrescu

Anul aparitiei: 1930
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A
ROMANULUI ULTIMA NOAPTE DE DRAGOSTE,
INTAIA NOAPTE DE RAZBO|

Romanul ,Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboj”,
publicat in anul 1930, este un roman modern, subiectiv, psihologic,
de analiza si un roman al experientei.

0 prima trasaturd care incadreaza textul ca fiind un roman
psihologic este perspectiva narativa subiectiva. Naratiunea este
relatatd la persoana I, naratorul-personaj, fiind implicat in actul
intamplarii. Viziunea ,impreuna cu” apare prin procesul de focalizare
internd, Se remarca unicitatea perspectivei narative, deoarece
naratorul isi expune propria experienta: ,La 10 mai in acelasi an,

eram mutat in regimentul XX.” Cititorul are acces limitat la cele
intimplate, el cunoscand doar varianta lui Stefan Gheorghidiu. Astfel,
naratorul e unul necreditabil, desi ofera o viziune autentici.

O alta trdsdtura reprezentativad pentru romanul psihologic
este redatd de tehnicile narative specifice, printre care si perceptia
timpului. Dacd in romanul traditional timpul e masurabil, general,
obiectiv, in acest tip de roman timpul e unul interior, subiectiv:
Cronologia e incalcat3, prin procesul rememorarii T:m_mummma

deoarece sunt aduse in prezent ganduri si fapte trecute care sunt
subordonate memoriei involuntare si al fluxului constiintel.

Protagonistul, $tefan Gheorghidiu, participand la o discutie cu ceilalti
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,cotenenti, isi aminteste povestea jubjrij esuate dint
! Ly

suble e el si soti

: 2 ; U Otia

. Eram insurat de doi ani si jumate ¢y 0 colegi de f _

Sd. » 3 i ] S Cu Hmﬁm m—

panuiam ca ma insala.” Tehnica utilizatz de Camj] Petrescy este mj
ise

en mUv\—jm.

Tema romanului este sugeratj incd din titlu; iubirea si
ENco_:_ Acestea nu sunt prezentate simultan, cj Succesiy, Totodats,
contureazd drama intelectualului lucid, inadaptat, cy probleme de
constiinta.

0 prima scend relevantd pentru tema sl viziunea despre
lume este:

cena excursiei de la Odobesti. Atat pe drum, citsila masa,

mereu se intampla ca sotia lui s3 fie asezata langa domnul G,

lucru care il framantd pe protagonist. Stefan analizeaz foarte
fin si detaliat gesturile sotiei sale, care flirteazi cu domnul G, acesta
devenind tot mai sigur ca Ela il insala. Aceasta are aparenta unei

femei infidele, dar lasitatea ei nu este limpede. Ea afirma ci nu a ficut

nimic reprosabil
si gresit si ca nu
$4  comportat
altfe] decat

celelalte  femnei

SPundnd cu tirje:

Toate femeile

fac I feyy» Stefan

m id si rationala cie
m Qo<mamm8 a fi o persoana hiperlucida i rationala. Cu toate
i reproseaza acestuia,

ANONims A 5 F
M3, 0 doamn3 mai fnaintata in varsta ll
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cutii de rezonantd”, spunandu-i ,Atata lucigigy,, e

* Stefan Gheorghidiu era diferj h

avand rolul unei ,
insuportabila, dezgustatoare. . |
ceilalti deoarece era Eumﬁmm:ﬂc: si de multe ori exagera; _.ammgn
firul in patru”.
0 alta secventa sugestiva pentru tema romanulyj este
surprinsa in:
apitolul cinci, dupa decizia plecarii in razboi. Imagine,
razboiului este haoticd, frontul inseamnad agitatie, Mizerie
frig si invalmaseala. Capitolul ,Ne-a acoperit pamantuy]
Dumnezeu” ilustreaza tragismul confruntdrii cu moarte,
Perspectiva razboiului este radicala; razboiul este vazut in sens
maladiv, fiind cel care curma viefi. Ofiterul Stefan Gheorghidiy
descopera o realitate dramaticd, nu atacuri vitejesti. Orgoliul siu ins3
il face sa participe cu toata forta la razboi, dintr-un sentiment nobjl
de camaraderie.
Drama colectiva,
a razboiului,
pune in umbra
drama
individuala a
iubirii 5i devine o experienta revelatorie pentru Stefan, care isi
inverseaza sistemul de valori,
Un prim element de compozitie este titlul. Acesta se
construieste pe baza unei antiteze duble: ultima/intdia -
dragoste/razboi, sugerand si anticipand cele doua teme principale

ale romanului, dragostea si razboiul. Ambele experiene sunt
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e cu termenul  noapte”,

ic Si iz3
450Cié mbolizand

:_:E..m:r fiind sugerat esecul
in

necunoscutul,

In cele doyz Planuri. Termenii
:_:_:m: si ,prima” sunt frontierele temporale ale unor epoci diferite

ca traire si viziune din viata Personajului principa], Acestea
_:E%omxw momentele esentiale ale transformarii luj din barbatul
orgolios i adeptal iubirii unice, Stefan Gheorghidiu devine un barbat
ece, detasat si ironic spre sfargitul romanului, pe asemenea, relatia
dintre Ela si Stefan este sugerata in titlul, deoarece, odatj cu

perea razboiului, dragostea se pierde

o .In acest context, fiind aflat

in prag de moarte, el constientizeaza ca existd lucruri mult mai
importante decat presupusul adulter al sotiei sale.

Un alt element este conflictul. Exterior si interior, acesta se
contureaza in jurul protagonistului. Conflictul exterior pune in
evidenta relatia personajului cu cei din jurul sdu, accentuand orgoliul
respingerii si plasandu-l in categoria inadaptatului social. Unchiul
siu doreste sa il atraga spre lumea afacerilor i a banilor, insa Stefan
triieste intr-o lume a ideilor, ceea ce il face sa fie si sensibil in
exterior. Conflictul interior este generat de presupunerea ca sotia sa
il insald, (lumea banuielii) lucru care va produce destramarea
cuplului. Faptul ca Ela este implicata in lumea mondena, lume pe care
stefan o dispretuieste, reprezinta un principal motiv al racelii relatiei
dintre ei.

in concluzie, ,Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
rizboi” este un roman modern de tip subiectiv, cu personaje

complexe, unul dintre cele mai semnificative romane interbelice din
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literatura n pastra

reald, de pe front.

autorul v

alorificand in mod original experieny,
C
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE A un
] ul

PERSONAJ - STEFAN GHEORGHIDy

Romanul ,Ultima noapte de dragoste intaia noapte de rizhoj”
publicat in anul 1930, este un roman modern, subiectiv, psihologic
de analiza si un roman al experientei. :

Stefan Gheorghidiu, personajul narator, este tipul

intelectualului, personaj tipic lui Camil Petrescu, student |a Filosofie,
care traieste intr-o lume a ideilor, a cartilor, crezand c3 s-a izolat de
lumea palpabila. Este un filosof fascinat de absolut, de ideea unei
jubiri ideale, tanar rational, fiind in acelasi timp, si un inadaptat
social, orgolios si hipersensibil.
Din punct de vedere social, el este un student la filosofie casatorit cu
Ela: ,una dintre cele mai frumoase studente”. Din punct de vedere
moral, personajul apartine lumii adevarului si al standardelor de
viatd, este orgolios si sensibil. De asemenea, este 0 persoana care se
simte superioara fata de ceilalti oameni din jurul sau. Pe plan
psihologic, el este stapanit de framantarile si problemele de
constiinta si se zbate intre iubirea pentru Ela si drama razboiului, dar
slintre suspiciune si certitudine.

Principala trasatura de caracter a personajului Stefan

Gheorghidiu este orgoliul, care se reflecta in actiunile i gandurile

sale,

0 prima scena care contureaza acest fapt este:
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cena excursiei de la Odobesti. Atat pe drum, cat Si la :
s

mereu se intampla ca sotia lui sa fie asezats langs aosssa

lucru care il framantd pe protagonist. Stefan analiey,,
gesturile sotiei

sale care

flirteaza cu

domnul G, acesta

devenind tot mai
sigur ca Ela il
insala. Din

orgoliu, el nu fi

infrunta niciodata in fata, deoarece se crede superior, dar i propune
sotiei solutia divortului, dupi ce aceasta se face vinovati de
acumularea unor gesturi imorale, in ochii lui: stitea la masi cu

domnul G sau se plimba in vie cu el etc,
0 alta scena semnificativa pentru trisitura acestuia este:
cena razboiului. Imaginea razboiului este haotici, frontul
inseamna agitatie, mizerie, frig si invalmaseala. Capitolul Ne-
a acoperit paméntul lui Dumnezeu” ilustreazi tragismul

confruntdrii cu moartea. Perspectiva razboiului este radical;

razboiul  este

vazut in sens

maladiv, fiind

cel care curma

vieti.  Ofiterul

Stefan

Gheorghidiu descopera o realitate dramatics, atacuri vitejestj
|} .

orgoliul sau insa il face sa participe cu toats forta la rizhoj, dintr-un

ntiment nobil de camaraderie,
se

Un prim element de compozitie este titlul.

Acesta se
construieste  pe baza unei antiteze duble: ultima/intaia -
%mmowﬁm\ﬂwﬁdor sugerand si anticipand cele doud teme principale
ale romanului, dragostea si razboiul. Ambele experiente sunt

asociate cu termenul ,noapte”, simbolizand necunoscutul,

intunericul, fiind sugerat esecul in cele douj planuri. Termenii
,ultima” si ,prima” sunt frontierele temporale ale unor epoci diferite
ca traire si viziune din viata personajului principal. Ele marcheazi
momentele esentiale ale transformarii sale din birbatul orgolios si
adept al iubirii unice, Stefan Gheorghidiu devine un barbat rece,
detasat si ironic spre sfarsitul romanului. De asemenea, relatia dintre
Ela si Stefan este sugeratd in titlu, deoarece, o dati cu inceperea
razboiului, dragostea se pierde. In acest context, fiind aflat in pragde
moarte, el constientizeaza ca exista lucruri mult mai importante
decét presupusul adulter al sotiei sale.

Un alt element este conflictul. Exterior si interior, acesta se
contureaza in jurul protagonistului. Conflictul exterior pune in
evidenta relatia personajului cu cei din jurul sdu, accentuand orgoliul
fespingerii si plasandu-l in categoria inadaptatului social. Unchiul
sdu doreste s {] atraga spre lumea afacerilor, a banilor. Insa Stefan
:.mmmﬂﬁ:n?o lume a ideilor ceea ce il face sa fie si sensibil in exterior.
Conflicty) interior este generat de presupunerea ci sofia sa il insala

(lumeg banuielii), lucru care va produce destramarea cuplului.
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Faptul ci Ela este implicatd in lumea mondena, lume pe capq St
dispretuieste, reprezintd un principal motiv al racelij relatie QH_H;
el. A

in concluzie, romanul ,Ultima noapte de Qamoﬂm. i
noapte de razboi’, scris de Camil Petrescu in 1930 j| ?S;g%
intelectualul Stefan Gheorghidiu ca fiind tipul omulyj mmg:”
filosof, iubitor, si orgolios care, participand la razboj, isi va Emam_
oarecum simtul realitatii, totodatd, schimbéndu-si s; Perspectiy,
asupra iubirii, pe care o considera unicd si absoluta, iar acum Vizand.

o demitizata.
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RELATIA DINTRE DOUA PERSONAJE
STEFAN GHEORGH D) - ELA

Romanul ,Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rizhoj”

publicat in anul 1930, este un roman modern, subiectiy, psihologic
de analiza si un roman al experientei.

Stefan Gheorghidiu, personajul narator, este tipul
58_225_:_5. personaj tipic lui Camil Petrescu, student la Filosofie,
care traieste intr-o lume a ideilor, a cartilor, crezind ci s-a izolat de
jumea palpabila. Este un filosof fascinat de absolut, de ideea unei
iubiri ideale, tandr rational, fiind, in acelasi timp, si un inadaptat
social, orgolios si hipersensibil. Din punct de vedere social, el este un
student la filosofie, casatorit cu Ela: ,una dintre cele mai frumoase
studente”. Din punct de vedere moral, este un personaj al adevarului
sial standardelor de viata, este orgolios si sensibil. De asemenea, este
0 persoana care se simte superioara fata de ceilalti oameni din jurul
siu. Pe plan psihologic, el este stipanit de framantarile si
problemele de constiinta si se zbate intre iubirea pentru Ela si drama
razboiului, dar si intre suspiciune si certitudine.

Ela este un personaj evolutiv in roman. Din punct de vedere
social, este o students la Litere, orfand, dar modestd, locuind inainte
de casdtoria sa cu Stefan alaturi de matusa care 0 crescuse, Dupd
Primirea averii, aceasta intrd in lumea mondend, schimbandu-si
astfel statutul social, iar in final ajunge chiar si divorteze de sotul el.

In ceea ce priveste statutul moral, initial era blanda si inocentd, dupa
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primirea averii devine egoista, adulterind si ipocrita. Toate acesy,
insusiri sunt atribuite prin ochii lui Stefan. Psihologic, este 0 fir
extrovertitd, cu o personalitate puternica si adaptabila,

Relatia celor doi se schimba pe parcursul romany]y; i
inceput, este una pura si sincera, bazata pe sentimente reg|g, Amb
sunt studenti, avand o stare materiala modesta, iubirea fiing singury
lucru care ii leaga. Totusi, in interiorul lui $tefan se amn_msmmmNm i
razboi atunci cand primeste o mostenire de la unchiul sau, iar Ela s
transforma din cauza ca nu mai corespunde proiectiei |yj. Nicolae
Manolescu afirma despre roman ca este monografia unej iubir;,
romanul prezentand toate etapele unei iubiri. De |3 simpatig, |,
atractie, de la dragoste la destramare, de la copiliria iubirij |
maturitatea ei.

O prima scena care contureaza acest fapt este:

cena excursiei de la Odobesti. Atat pe drum, cit si la masi,

mereu se intdmpla ca sotia lui sa fie asezati langa domnul ¢,

lucru care il framénta pe protagonist. Stefan analizeazi fin

gesturile sotiei

sale care
flirteaza cu
domnul G,
acesta devenind

tot mai sigur ca

Ela 1l insala. Din

aceasta secventa

reiese ca fintre

Jj existd 0 lipsa de comunicare, Stefan fiind Caracterizat indirect

i dC
:r._F (3 ¢ Lt
m gelos si hipersensibil, lucru ce amplific

,fiun © d neintelegerile

dintre €1 e
0 alta secventa sugestiva este:

xperienta de la razboi. Imaginea rizbojyly; este haotica,

frontul Inseamna agitatie, mizerie, frig si invalmaseals, la fe]

ca in relatia dintre cei doi, 0 formj a2 razboiului fiind

EmNm_:m si in cuplul Stefan-Ela. Capitolul ,Ne-a acoperit pamantul

. pumnezeu” ilustreaza tragismul confruntirij

lul Cu moartea,

perspectiva razboiului este radicala, razboiul este vazut in sens
maladiv, fiind cel care curma vieti. Ofiterul Stefan Gheorghidiu

descopera o realitate dramatica, nu atacuri vitejesti. Orgoliul siu insi

il face sa
participe cu
toata forta la

razboi, dintr-un

sentiment nobil

de camaraderie.

Drama colectiva a razboiului pune in umbra drama individuali a
iubirii si devine o experienta revelatorie pentru Stefan, care isi
inverseaza sistemul de valori. Acesta este martor al absurdului
existential. Stefan constata ca principiile lui au fost incalcate, astfel ca
atat dragostea, cat si razboiul, sunt dezamagitoare pentru el. Drama

colectiva a razbojului are rol terapeutic, acesta luind decizia de a
divorta de Ela,
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Un prim element de compozitie este ttlul. Aceg,. .
construiegte pe baza unel antiteze duble: ultima /intai, .
dragoste/razbol, sugerind sl anticipind cele doud teme Princip,
ale romanulul: dragostea i razbolul. Ambele experienge o
asoclate cu termenul ,noapte”, termen ce simbolizeaza :on::ouss_.
intunericul, astfel fiind sugerat esecul intre cele douj u_n____;
Termenii ,ultima” §i ,prima” sunt frontierele temporale aje unor
epoci diferite ca triire gi viziune din viaga personajuluj Principy
marcind momentele esentiale ale transformarii sale. Din rpy,
orgolios si adept al fubirii unice, §tefan Gheorghidiu devine un brp,
rece, detagat §i __.oaﬂbo munagnm. relatia dintre Ela si Stefan este
u_ﬁe.-ﬁ _aa_n_s%a n!u cu inceperea razboiului, &.mm stea

in concluzie, relatia dintre cei doi involueazs pe parcursul

qului, iar din cauza transformarilor la care ay fost supusi, se
a 4 ’
rom- P ¢ 3 isis

, afirma cu certitudine ca dragostea nu Invinge intotdeauna, jar
n ’
po?

boiul poate |asa in urma traume ireparabile. Romanul JUltima
raZ

ote de dragoste, intaia noapte de razboi” este un roman modern
nod

de tip subiectiv, cu personaje complexe, unul dintre cele maj
e

mnificative romane interbelice din literatura noastrs.
se

e T e






PARTICULARITATILE DE CONSTRUCy, A
ROMANULUI MORONgy,

Primul volum al romanului ,Morometii” publicat de Mariy
Preda in anul 1955, roman postbelic, realist, obiectiy, este
reprezentativ pentru tematica sociald prin prezentarea satulyj
romanesc din preajma razboiului, un sat surprins Intr-un proceg de
deruralizare.

0 primd trasitura a realismului in roman o reprezing
perspectiva narativa obiectivd. Aceasta este data de reprezentare,
lumii facutd cu o privire impartiala si cu o voce impasibil
Omniscienta este una atipica, deoarece scriitorul introduce
personajul reflector (“purtatorul de cuvant” al autorului, inzestrat cu
0 capacitate superioara de a simti si de a intelege) in ipostaza lui llie
Moromete. Relatarea textului se realizeazi la persoana a Ill-a ,avea
fata rosie si obosita.” Naratorul este heterodiegetic, omniprezent si

omniscient. Omniscienta este vizibila prin faptul c3 stie mai mult

decat personajele sale, dirijeaza evolutia lor ca un regizor universal:

0 alta trasatura a realismului prezentata in roman este dat
de tipologia personajelor. Personajul “llie Moromete” este personajul
principal, complex, cap de familie, tipul faranului reflexiv. Fiul sit

Nicolae este tipul intelectualului cu radicini in satul romanest

neinteles de resty) familiei. pe asemenea, se regaseste §i tipu!

saracului si a chiabury]y; (jandarmul). Catrina, sotia lui Moromet®

este ti ii &
.m fpul femeii de la fary pentru care familia §i gospodaria s
Principalele repere g)e existentej
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Tema romanului o constituje destrimare, o
nej

scoi DISCiNGD familie o
rani din Campia Dunarii, Siitea-Gumegt; . Viziunea realist
e : a este
eflectatd In conformitatea cu perspectiva confruntirii opyy;

cu

::%:_. a umanitati cu istoria la rascryce de €poci, sub Presiunea unor
svenimente necrutatoare.
0 primd secventa reprezentativa pentry téma romanulyj este-
cena cinei, care anticipeazi deznodamanty], divizarea
familie fiind de pe acum sugerats, Pozitia la masa aratj
dezinteresul lui Ilie Moromete: , mancau in tinda la 0 masa
joasa i rotundd asezati pe niste scaune cat palma.” Paraschiy Nil3 si
Achim stdteau asezati pe partea din afara a tindei, ca si cum ar i fost
gata sa plece afara. Catrina std pe cealaltd parte a mesei ceea ce
sugereaza raceala afectiva dintre ea si cei trei fii. Niculae care nu are
loc la masa este asezat turceste pe pamant ceea ce anticipeaza

destinul diferit

al  copilului. xy

Autoritatea

tatal este | w Au #f

demonstrati

de pozitia lui

Moromete care

Stitea pe

Pragul celej de-

A doua camere

-

de pe care el e

Stipa s
Wpanea ¢y privirea pe fiecare.
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0 altd secventa care reflectd tema romanului este:

cena taierii salcamului. Duminica, dis de dimineags Nil3

impreund cu tatal saumerg sa taie salcamul, fiind amﬁmza_s

ti

Secventa pPrefigureazs

de neajunsurile  cotidiene.

destramarea familiei, prabusirea satului traditional risipirea iluziilor

lui Moromete, SalcAmul reprezinta un arbore cu autoritate,

—
’ .— | \ 1 _ =

Asa, ca sd se mire progtill
Pune mana, nu te mal uita,
cd se face ziua,

dominator, un

Salcdmul asta? De ce sa-l talem?

punct stabil de

referintd. Odata

doborat se
creeaza
sentimentu]l de

gol, ruptura:

Jotul se ficuse

mic: gradina, cai,

Moromete insusi

aratau bicisnici.”

Un prim element de structurs si compozitie, sugestiv pentru

tema romanului, il constituje conflictul. Conflictul principal este

dezacordul dintre [lje Moromete si cej trei baieti ai sai din prima

casdtorie, Paraschiv, Nil5 $i Achim izvorat dintr-o modalitate diferitd

deaintelege lumea, i cef mari isi disprefuiesc tatal fiindca nu stie 2

transfo
rme in banj Produsele economiei rurale precum vedn!
Tudor Bilosy, Cel de-a) doilea co

5 nflict izbucneste intre Moromete s

atrina sotia luj djp Cauza fapty

: I'ca el vanduse un pogon din G-
sotiei Promifandy-j i schimb tr

e
ecerea casei pe numele ei, lucru P
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care nu ]-a infaptuit niciodata. Cel de-g] treilea conflict este observat
; , rva
e llie si fiul sau cel mi mic Niculae, Copilul este dornic sa invete

carte, insa tatd sau il ironizeaza afirmand cj

+ »Altd treabd ny avem
qoi acum! Ne apucam sa studiem” . Conflicty] se amplifica deoarece
atal nu i sustine copilul, iar relatia dintre acestia se raceste pe
ER:G:_ romanului. Totodat3, se reflects si framantirile interioare
ale capului de familie, Moromete, care tine strdns la unitatea
familiala.

Titlul operei este un substantiv propriu care, denotativ face
referire 1a membrii unei familii acesta cuprinde pluralul numelui
propriu Moromete sugerand faptul ca in centrul actiunii se afla o
familie devenita personaj colectiv. Conotativ, titlul desemneazi o
comunitate, in care mentalitatea si modul de viata conduc in feluri
diferite destinele umane. Mentalitatea arhaica a lui llie Moromete
denumit, si “ultimul tdran” si mentalitatea noud a fiilor cei mari
Achim, Nil3 si Paraschiv. Autoritatea lui Ilie este, de asemenea, redata
in titlu, numele sau dominand intregul roman. Cat despre relatia
dintre tat3 si mezinul familiei, titlul creioneaza faptul ca desi Niculae
¢ste nesemnificativ in fata parintelui sau, pe parcurs va deveni un

: o) are va duce
Moromete” 4] timpurilor sale. Mezinul familiei este cel care v

Mai departe numele tatalui sau.

, in Preda este un
In concluzie, romanul ,, Morometii” de Marin Pr

"Man al deruralizirii satului, incadrandu-se cu 0 Viziune %.,:.".n_ 1__
tematjcq rurali. Acesta aduce in prim plan conditia aranului in
Storie I riscrucea dintre dous epoci. Autorul Intagyst 2 =on”_”
"Pologie de fran: llie Moromete este un faran atipic reflate P
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tul ca are o forta interioara sd constientizeze drama sa
faptul ca ar

ﬂ &»Eudm:

Eemonn_w_:_& cu ;
incearca din rasputeri sa isi schimbe statul social.

» @ fami,
comunitati. De asemenea, Sse remarcji si tipy

radicini in lumea rurald, Niculae Moromete, o

PARTICULARITATILE DE noz.wﬁxcﬂ. IEA UNy)

PERSONAJ - i 1g MOROMETE

primul volum al romanului »Morometii” publicat de Marin

preda in anul 1955, roman postbelic, realist, obiectiv, este
reprezentativ. pentru tematica sociald prin prezentarea satului
romanesc din preajma razboiului, un sat surprins intr-un proces de
deruralizare.

llie Moromete este personajul principal al romanului,
reprezentand figura taranului reflexiv, simbol al intelepciunii
tardnesti. Acesta este un taran din clasa mijlocie din comuna Silistea-
Gumesti, Campia Dunadrii, sotul Catrinei si tata a sase copii. Cei mai
mari bdieti fiind din prima lui casatorie (Achim, Paraschiv si Nila).
Din punct de vedere moral, era familist, mnom multe sacrificii pentru
asi intretine familia, insd era si sarcastic, fapt ce _wmwmmn din
©omportamentul fatd de sotia sa sau fatd de vecinul sau, Tudor
Balosu. El ja in %nwamnm‘.nmﬂc_ﬁ,wa“m@%a_n Catrine, tratandu-le cu
mcumnmn_m__nmnm« iar mmmmm : mm.vmwwwmrmwwup m& " @bﬁ.@@m&u _
e e

reuses




0 prima secventa ce sugereaza autoritatea lui [lje Zoﬂos
eta

este:
S itie a celor de la masa <
cena cinei. Fiecare pozifie COnturegyy clar

statutul lor in cadrul familiei. llie ,stitea parca deasypy,
tuturor, si din pragul odaii, din locul sdu lejer, Stapanes o
privirea pe
fiecare ". Aici
este sugerata

atat figura sa

patriarhala, el

este capul

familiei, cel care

parca tine totul

in echilibru, cat

si  autoritatea

tatalui, copiii si
sotia se supun figurii paterne din familie.

Autoritatea personajului in cadrul societatii in care trdieste
este indicata de pozitia pe care o are in sat si de relatia sa cu?

colectivitate reprezentativa pentru lumea rurals din Campia Dunari:
Autoritatea sa este vizibjlx in:
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damul, fjj

de neajunsurile cotidiene, Secventa A t
g n UJS.U_
an

s ascolitoare
QQH_N_N ras mi&iin:.nwo:nS,:&e..:
Cum o sd-1 taje, ? De :
e care a luato g = o
t & mire progtijy
: Pune mana, ny te mal uitq,
Jcesta, observandu- T
se accentuat ..M.
- (d
qutoritatea  lui.  Un ‘ 1

birbat ~ darz si

impundtor care are

puterea de a lua

Un prim element de structurd si compozitie, sugestiv pentru

decizii defintive.

constructia personajului, il constituie conflictul. Conflictul principal
este dezacordul dintre Ilie Moromete si cei trei baieti ai sai din prima
casatorie, Paraschiv, Nila Si Achim izvorat dintr-o modalitate diferita
deaintelege lumea, fii cei mari isi dispretuiesc tatél fiindca nu stie sa
transforme in bani produsele economiei rurale precum vecinul

Tudor Balosu. Cel de-al doilea conflict izbucneste intre Moromete si

: X in lotul
Catring sotia lui din cauza faptul ca el vanduse un pogon din lo

; . i, lucru pe
*0llei promitandu-i in schimb trecerea casei pe numele e
. i e observat
reny J-a infaptuit niciodata. Cel de-al treilea conflict, est =
| i ic sa invete
"tre lie si fiul sau cel mi mic Niculae. Copilul este dorn
. ,Alta treaba nu avem

Qrte tnes <, - ¢ 5 afirmand ca
» INSa tata s nizeaza afirm
au il iro i deoarece

‘ : |
"l acum! Ne apucim sa studiem” . copfictal oS riceste pe
< y : ja sé
Sﬁm_ nu mm_ mmemﬂm ﬁO—Um_C—. iar ﬂw_mﬁm dintre acestl
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parcursul romanului. Totodatd, se reflectd si frimantarile 5818;

ale capului de familie, Moromete, care tine strans la UNitate,
familiala. .

Titlul operei este un substantiv propriu care, denotatiy face
referire la membrii unei familii acesta cuprinde pluralu] Numely;
propriu Moromete sugerand faptul ca in centrul actiunii se afla o
familie devenita personaj colectiv. Conotativ, titlul ammmE:mmNm 0
comunitate, in care mentalitatea si modul de viata conduc in feluri
diferite destinele umane. Mentalitatea arhaica a lui llie Moromete
denumit, si “ultimul taran” si mentalitatea noua a fiilor cei marj
Achim, Nila si Paraschiv. Autoritatea lui Ilie este, de asemenea, redat
in titlu, numele sau dominand intregul roman. Cat despre relatia
dintre tata si mezinul familiei, titlul creioneaza faptul ca desi Niculae
este nesemnificativ in fata parintelui sau, pe parcurs va deveni un
~Moromete” al timpurilor sale. Mezinul familiei este cel care va duce
mai departe numele tatilui s3u.

In concluzie, romanul »Morometii” de Marin Preda este un
roman al deruralizirii satului incadrandu-se cu o viziune aparte in
tematica rurald. Acesta aduce in prim plan conditia taranului in
istorie la rascrucea dintre douj epoci. Autorul introduce o noud
tipologie de taran: Ilie Moromete este un taran atipic, reflexiv prin

faptul ca are o forta interioara si constientizeze drama sa, familie!
si a intregii comunitati,
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RELATIA DINTRE poyj PERSONAJE

ILIE MOROMETE SINICULAE

primul volum al romanului ,Morometji” publicat de Mar;
in

preda in anul 1955,roman postbelic, realist , Obiectiv, este

aEmNm:Sa< pentru tematica sociald prin prezentares satului
romanesc din preajma razboiului, un sat surprins in destramare.
[lie Moromete este personajul principal al romanului,
aEmNmzﬁwsm figura taranului reflexiv, simbol al intelepciunii
riranesti. Acesta este un taran din clasa mijlocie din comuna Silistea-
Gumesti, CAmpia Dunarii, sotul Catrinei si tatd a sase copii. Cei mai
mari baieti fiind din prima lui casatorie (Achim, Paraschiv si Nila).
Din punct de vedere moral, era familist, facea multe sacrificii pentru
a-si intretine familia, insa era si sarcastic, fapt ce reiese din
comportamentul fati de sofia sa sau fata de vecinul sau, Tudor

Bilosu. El ia in deradere de multe ori vorbele Catrinei, tratdndu-le cu

SR - : idicol”. Din
superficialitate, jar pe vecinul sdu il considera ca fiind ,ridic

acitate de
punct de vedere psihologic, Moromete areé o A

- 4 S r din jur,
disimulare, E] reuseste sa perceapa wmnmozm_:&:m celo

e I X mm NQNUHQN@
‘Ontempland orice gest sau mimica s reuseste 54
ector.

e e j-refl
Oricdrei situatii, De altfel, acesta este un persona) SR
cu radacini I

Niculae este tipul intelectualului a I
rte ca sa 1§

i schimbe

_:B A % % e ca
€a rural3 il dornic sa inve} A
la. E un copil atata vreme cdt tatdl

S 3 timp,
tatyty) social, ceea ce reuseste pentru uf g ae este

L seoncch taxele. Nicul
&te de acord si-1 lase la scoald si sa-i Emnmmmnm.m.v anmmo:m_m p
tipy) intelecty alului ambitios. Dorinta de impliniré
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TN te de familie. Socjg)
smplini decit depar ) Este
3 nu se poate Imp
personala nu

e cel care se ocupa ¢y o
: : ei Moromete, U ojle
y mezinul famili ;
surprins ca fiind

In fata familiei este vazut ca fiind ,naiv” ﬁwms nm:,Nmaaol__:(mm sale de ,
merge la scoalg, iar tatil sau il ironizeaza m.v::ms : »Alta treahy ny
avem noi acum! Ne apucim s studiem!”. Din punct de vedere mor,
si psihologic era un baiat ambitios, cautdnd prin orice mijloc s3 isi
atingd scopul. De asemenea, impresioneaza prin maturitate
gandirii. Niculae este sufletist, sensibil ,smerit in fata familiei,
Relatia tata-fiu din roman este una profunda, tensionatj si
plina de emotie, ilustrand evolutia conflictului initial dintre dorinta
copilului de a merge la scoala si lipsa de intelegere din partea tatilu,
cu mentalitate traditionala de taran.
0 prima secventa ce sugereaza relatia dintre acestia este:
cena cinei, care anticipeaza deznodamantul, divizarea
familie fiind de pe acum sugerati. Pozitia la masa arati

dezinteresul lui Ilie Moromete: »,mancau in tinda la o masa
joasa si rotunda

asezati pe niste
scaune cat palma,”
Paraschiv Nil3 si
Achim stateau
asezafi pe partea
din afari a tindei,
ca si cum ar fi fost

gata sa plece afar,
Catrina sty

,lalta parte a mesei ceea ce sugereazs raceala afectivj gj
F.A.: C

ntre ea sj
irei fii. Niculae care nu are loc la magy €ste asezat ty
_ ¥

% rceste pe
icipeaza destj iferi Tt
Jamant ceea ce anticipeaza destinul diferit g copiluluj,

0 alta secventa reprezentativa din roman pentry ilustrarea

latiei dintre tatd si fiu este aceea a:
relal

erbarii scolare la care Niculae ia premiul . Degi isi iubeste
copiii si le vrea binele, Moromete is; cenzureaza orice

manifestare de afectiune fata de ei. Neinteresat ¢y adevarat
de preocuprile si de situatia fiului mai mic, el se astepta ca Niculae,
care era trimis zilnic cu oile, sa ramana repetent. Spre surprinderea

lui, copilul ia premiul I. Stinghereala lui Niculae cind primeste

premiul pe scena si criza de friguri care-1 cuprinde in timp ce incerca

sa recite o poezie
i produc lui
Moromete 0
emotie puternica.
Aceast3 scena
lustreazi  multa
Stangicie din
Partea  ui [lje,

(are este deficitar
in

Sustinerea

Propriuluj sxy fiu. ugestiv pentru
s

A % si com ONmﬁm‘
Un prim element de structura si P ervatintre

: . _ mmﬁw OUM
fema fomanuluj, il constituie conflictul. Conflictu

. 2 e ﬁm—‘nm.
. ; ic sa invet
le 5 fiul s3u cel mi mic Niculae. Copilul esté dorn
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firmand ca: ,Alta treaba nu avep, hoi

insi tata sau il ironizeaza a

| Ne apucam sd studiem.” Conflictul se amplifica deoarece tatg)
acum!

nuisi sustine copilul. Acesta este dezinteresat de dorintele Propriyly
fiu datorita inradacinarii lui in dogmele mentalitatii taranest, i,

relatia dintre acestia se raceste pe parcursul romanului.

Titlul operei este un substantiv propriu care, denotativ fac
referire la membrii unei familii acesta cuprinde pluralul numely;
propriu Moromete sugerand faptul ca in centrul actiunii se afl o
familie devenita personaj colectiv. Conotativ, titlul desemneazi o
comunitate, in care mentalitatea si modul de viata conduc in felurj
diferite destinele umane. Mentalitatea arhaica a lui llie Moromete
denumit, si “ultimul taran” si mentalitatea noua a fiilor cei mari
Achim, Nila si Paraschiv. Autoritatea lui Ilie este, de asemenea, redata
in titly, numele sau dominand intregul roman. Cat despre relatia
dintre tata si mezinul familiei, titlul creioneaza faptul ca desi Niculae
este nesemnificativ in fata parintelui sdu, pe parcurs va deveni un
»Moromete” al timpurilor sale. Mezinul familiei este cel care va duce
mai departe numele tatilui siu.

in concluzie, romanul ,, Morometii” de Marin Preda este uf
roman al deruralizirii satului incadrandu-se cu o viziune aparte in

tematica rurald. Acesta aduce in fata relatia dintre tata si fiu pe
fondul mentalitatii taranesti.
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PARTICULARITATILE DE 822@9:
ROMANULUI wb_.zms

da interbelicd schimba mentalitatea epo
Perioada

ii- datory
tice dezvoltate pe tendinte moderniste, realiste
viziunii textelor poe ihail Sadoveanu a fost unul dintre cel myi
si traditionaliste. x.&: rima jumatate a secolului al XX-lea g,
importanti ESNMW_ uozmm_ da datorita povestirilor, nuvelelo si
3 in acea
”M”“nw_o_ﬂ__,mwgz de alti scriitori, precum Vasile <ow(n,=_82‘ Ll
Rebreanu si Camil Petrescu. Opera ,Baltagul”, vc,c:nmﬁm =.“ el Swgo_
este un roman realist si simbolic, incadrandu-se intr-un tip aparte e
realism, i anume realismul mitic. s L
0 prima trasaturd a acestuia consta in faptul ca mnﬁ.:: .
structurata in functie de doua planuri narative: unul realist MM ==_m
mitic. Coordonata realista a structurii romanului se referi la &_pﬁ oﬂg
Pe care o face Vitoria Lipan, la aflarea adevirului si la m_mmnzwi
satului moldovenesc. Planul mitic are fn centru miturile nwz n”__,_ e
inspirat autoryl, Precum si sensul ritualic al gesturilor Vitori¢:

ful
este mi
mai important mit care st |4 baza structurii acestui roman

mioritic, fapt subjinjat si de motto-ul

entru
pe care il alege autorul p
OUm_..m Sa

it
" namﬁa
Stipane, Stapdne, / Mai cheamad s-un cane..". A

jlle
) e n_.m&
odul de ntelegere a lumii de citre vo_.mosm_asza%n :

.
Lay

include 1

Pastorale, qap si Comuniuneg om-naturd, Alt mit id

Structurg Fomanulyj egte mitul egiptean al lui Isis si 0siris:
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doua trasatura a realismy]y; este Perspectiy
C d

4 Naratjyy.
ca se face lapersoanaalll-a; pe figan -3 invita
dflEbas

Nl iar naratorul omniprezent sj Omniscient reconst
jar Ne

tsd cinte cu

o ituie in mod
ceterd

prin tehnica detaliului g observatie, lumea satyjy; de

obiectiVs

ni si actiunile Vitoriei,
unte

Intreaga cdldtorie PeNtru aflarey
m

lui ne este prezentatd de acest narator
arulu
adevd

intr-un mog

; impersonal si credibil,
- olicat, imp

neimp

Viziunea dinddrat apare prin
cesul de focalizare zero.
0

4 Tema romanului se referd la drumul parcurs de Vitoria
ipan pentru aflarea adevarului despre moartea sotului ej,
F_ummﬁw de sdvarsirea dreptatii prin pedepsirea vinovatilor, De
“Mwamsmm. se regasesc §i alte teme ale operei sadoveniene si anume:
natura, iubirea, viata pastorald, cdlatoria. In acelasi timp, q.oamz.___
prezintd monografia satului moldovenesc de la munte, cu 2.:8”:..%”
sialte evenimente importante din lumea satului, cum ar fi ritualuri
de nunta, botez si inmormantare. g

O prima scena relevanta pentru tema textului este:

2latarie Inaintea plecarii,
regitirea Vitoriei pentru calatorie. Inaintea p

ru
i : tine post neg
Vitoria se supune unui ritual de purificare: {

romww_.mNmnm
Yineri, M mult,
smam ::u..m::w cu

ul g la biserics
Pentry se inchina
J Sfanty

Ana gj



vinde diverse lucruri pentru a face rost de bani de drum. Ulterjq, m
Rl

duce la Piatra-Neam} pentru
gul care fi
entru Vitoria, cat si pentru Gheorghity g |
) :_

a consulta autoritatile si, nu in
) Mmy|
rand, sfinteste balta va apartine lui Gheorghit3, nm_mﬂo:m

aceasta are valenfe atatp
| ei de drum, in ceea c€
3 relevanta pentru tema textului este:

si parteneru priveste evolutia lor.

0 a doua scen

dentificarea si pedep
stas, Vitoria conduce din fundal, cu inteligenta si tenacitate

sirea criminalilor lui Nechifor, |
- La

para
ancheta care duce la dezvdluirea si pedepsirea vinovatilg
filor.,

Reconstituirea fideld a scenei crimei surprinde pe toatd lumea, chia
» Chiar

si pe ucigasii Ilie Cutui si Calistrat Bogza. Unul isi recunoaste vina

a -

insa celalalt

devine  agresiv.
Din acest motiv,
este lovit de
Gheorghita cu
baltagul lui
Nechifor si sfasiat

de cainele Lupu

Bogza insd i

T Ar

recunoaste vina :
s11i cere iertare Vitoriei. Ea {i raspunde foarte rect:

+Dumnezeu sd te ierte”

Un element 5
Acesta antici de structura relevant temei textului este titlul
ipeaza desti ; :
e estinul tragic al lui Nechifor si calitoria necesard
» 4ar sl ideile dreptii si razbundrii, care vor f

infiptuite de Gheorghi
eorghita cu baltagul tatsluj siu. Acesta este '
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ent de maxima importanta pe
; Care <_n .
oria {|

jpstru™m
Pregiteste

ru calatorie, sfintindu-l. Fiind un topor ¢y g
Oud taisuri
, el

o1
pe! i
intd si un obiect ambivalent - arma crimej gi
mel si obiecty] justitiar

reprez
Un alt elementeste incipitul textului, F] descrie o
Cosmogonie

_m—.(. mﬁ:mw uneori de Nechifor :Umd la i Si
noﬁ n nunti si cumetrij
S etrii, care

on relatie destinul individual al .
puneé 1 } al acestuia repreze
ntat de

aoaoé:r cu destinul altor neamuri. Prin disparitia lui Nechif
e, - : echifor
Lipan, _randuiala”, adica ordinea cosmica, a fost distrusi. in
. In opera

sadoveniand, natura se reflectd in om, deoarece tragedia est
este

anuntati de schimbarea starii naturii: , Vitoriei i se pdru cd brazii sunt
mai negri decat de obicei”, vremea se tulbura, iarna vine mai repede.
Un alt element care confirmd moartea lui Nechifor Lipan este visul
Vitoriei, care anunta si caldtoria pe care trebuie sa o faca in cautarea
celui disparut: ,Se fdcea cd vede pe Nechifor Lipan calare, cu spatele

intors cdtre ea, trecand spre asfintit o revdrsare de ape." Semnele
viitoarei cilatorii vin si din partea naturii: ,Cocosul dd semn de
lecare” ol A T e I R R N

plecare”. Astfel, incipitul anticipeaza calatoria Vitoriel sl soarta

tragica o 3 ,(((
gica a sotului ei, acestea in stransa legatura cu natura.
" de Mihail Sadoveanu,

In concluzie, romanul ,Baltagul
dparti : . s = i ca a
Partine realismului mitic datoritd faptului ca are © structurd
poli s ; iti

imorfd, datoriti fmbinarii planului realist cu cel mitic. Opera

viata pastorala, cilatoria.

Sublinjazs
1aza teme precum: natura, iubirea,
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u%:ncimi TILE DE CONSTRUCTIE 4 Ny
PERSONAJ — VITORIA p m

perioada interbelica schimba mentalitatea epocij dator,

viziunii textelor poetice dezvoltate pe tendinte moderniste, realiste

si traditionaliste. Mihail Sadoveanu a fost unul dintre g mai

importan{i prozatori din prima jumatate a secolului al XX-|ea Si'se

remarci in aceastd perioada datorita povestirilor, nuvelelor g

romanelor, alituri de alti scriitori, precum Vasile Voiculescu, Liviy
Rebreanu si Camil Petrescu. ,Baltagul”, publicat in anul 1930, este un
roman realist si simbolic, incadrandu-se intr-un tip aparte de
realism, si anume realismul mitic.

Vitoria Lipan, personajul principal al romanului, este o figura
reprezentativi pentru lumea traditionala descrisa fn roman
Intruneste calitatile fundamentale ale omului de la tara, care respectd
legile stramogesti, putind fi considerata un personaj exemplar care
capitd o aluri mitica. Din punct de vedere social, ea este sofia I
Nechifor Lipan, un pstor din Magura Tarcaului, casnicd, rémasd
acasd sa se ocupe de treburile gospodaresti si cresterea celor o
copii ramasi din cei sapte pe care i are, Minodora $i Gheorghit®

Portretul ei moral este bine conturat de-a lungul opereb fiind 0

curajoas?

i credi i 0
si credincioasa, Din punct de vedere psihologic, ea sé confruntd @

framantarea i anume; plat cu soful
act

femei i i
meie inzestrati cu spirit justitiar, stapana pe sine, loiald,

ol cugetarea ei la ceea ce s-a fntdm
care nu s- 3
. ealntors acasy Ja timp. Temerea ei pentru el este ¢
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i Jetermind cdlatoria. Este o femeie inteligents dgera
) ra sj Qmuc
ne

cesar aflarii adevarului. Trisiturg o :
€1 dominant;
antd de

ofortul N€

qracter este luciditatea.
cdle

0 scend semnificativa pentru aceastj ¢ .
ar :
A g acteristica este ceq 3.
regatirii pentru calatorie. Ea este constients d
<1 : X € ceea ce
presupune caldtoria, asa ca face toate pregatirile nec
esare,

Se supune unui ritual de purificare: fine post negru

joudsprezece vinerl, merge impreund cu fiul ei la biserici pentru a

se inchina la sfanta
Ana, vinde diverse
lucruri pentru a

face rost de bani de

drum, se duce la

Piatra-Neamt

pentru a consulta

autoritatile si, nu in ultimul rand, sfinteste baltagul care fi vaapartine

lui Gheorghita.

Aceeasi trasatura este ilustrata siin:

ool isi inteligen
cena descoperirii criminalilor. Ea isi dovedeste inteligenta

% P stasului $i
exceptionald conducand o ancheta in timpul para

Emaﬁm fnfiora

utorul  baltagului

toare, scend crimel.

reconstituind apoi, cu 0
din cauza

lie Cutui este pedepsit cu aj
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siu agresiv, iar Calistrat Bogza, desi s o
. e

1=
/

Dumnezeu sg 1o ierte

comportamentului

] T e
jertare s 1§ : E

recunoaste Vvina,

este tratat Ccu L
aceeasi atitudine |-

rece, lucida, |

distanta. Vitoria

.u(

tfel nu S
reuseste as R

doar

pedepsirea

vinovatilor sl

(e

gasirea linistii interioare, ci si restabilirea ordinii lumesti.

Un prim element de compozitie este titlul. Acesta are rq|
anticipator. Simbol al dreptatii, baltagul anunta spiritul justitiar al
personajului principal. Vitoria este o femeie lucida si rece, dar isi
iubeste nespus sotul, motiv pentru care este dispusa sa faca orice
pentru a afla adevarul si a-l1 razbuna. Titlul operei anticipeazi
sfarsitul tragic al lui Nechifor, cilatoria Vitoriei, dar si momentul
razbunarii. Astfel, baltagul devine un laitmotiv al dreptitii in opers,
aspectrelevant pentru personajul principal, cici ea cautd adevarul pe
tot parcursul operei, iar, odat3 ce il afla, este aplicata si razbunarea,
astfel dreptatea fiind satisfacuta.

Un alt element este incipitul textului. Acesta surprinde
povestea pe care Nechifor obisnuia sd 0 spuna des la nunti si cumetril
despre cum moldovenii ny ay primit noroc de la Dumnezeu, i 03"
»0 INima usoa

rd” pentru a trece usor peste probleme. Aceasta aré rol

anticipativ asemenea titlului, intrucat anunta nenorocirea ce aved d
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\patd asupra familiei Lipan si cum Vitoria o femeie
se ¢

( deos
a reusi sa treac ebit de

ica, v a peste incid
E:o::m 1, €nt cu frupte, s

us. ms acel
i A dsi
- ~eputul surprinde felul in ca ; .
imp, incept : € €a interpreteg,;

i 2 Semnele dip,
4 dandu-sl seama ca ceva nu erg § T

patura N regulg si anticipingd
%::m::w_m triste legate de sotul ej,

eV

in concluzie, Vitoria Lipan este eroina romanulyj

. : «Baltagyl”,
find un personaj caracterizat de o inteligens aparte, cu o tenacitate

2%1:@83@ dornica de adevir si justitie. Ea este femeiz

raditionald, inradacinatd in traditiile si obiceiurile ancestrale

REmNmsﬁw:m in acelasi timp un model demn de urmat.
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RELATIA INTRE DOUA PERsqy, e
VITORIA LIPAN SI GHEORGHy;

Perioada interbelica schimbd mentalitatea epocij datorits
viziunii textelor poetice dezvoltate pe tendinte moderniste, regig;,
si_tradifionaliste. Mihail Sadoveanu a fost unul dintre cej py
importanti prozatori din prima jumatate a secolului al XX-]eg si se
remarca in aceastd perioada datoritd povestirilor, nuvelelor si
romanelor, alaturi de alti scriitori, precum Vasile Voiculescu, Liviy
Rebreanu i Camil Petrescu. ,Baltagul”, publicat in anul 1930, este un
roman realist si simbolic, incadrandu-se intr-un tip aparte de
realism, si anume realismul mitic,

Vitoria Lipan, personajul principal al romanului, este o figura
reprezentativa pentru lumea traditionala descrisd in roman.
?5588 calitatile fundamentale ale omului de la tara care respecta
legile stramogesti, putand fi consideratd un personaj exemplar care
capata o alurd mitica, Din punct de vedere social, ea este soia lui
Nechifor Lipan, un pistor din Magura Tarcaului, casnicd, rimasa
acasa si se ocupe de treburile gospodaresti si cresterea celor doi
€opli rdmasi din cei sapte pe care i are, Minodora i Gheorghit®
Portretul i mora] ¢ste bine conturat de-a lungul operei, fiind 0
Tatd cu spirit justigjar, stipana pe sine, loiala, curajos?
5. Din punct de vedere psihologic, ea se confruntd !
framantare sianp €UBetd la ceea ce s-a intamplat cu soful € @

==m . a
mn_Sv.._.mSm_.omm_ vmundm_omnmnnnn%_
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femeie inzes

sl credinciog

a intors acagj |

i (ermina calatoria. Este o femeje inteligentz ager;
m ’

- o > mmmo
sar aflarii adevarului. rtul
:mﬁm

Gheorghita este un alt personaj Principal 3] r

: Manuluj, care
parcurge un drum de maturizare, de initiere atunci cind porpegts pe
yrmele tatdlui, alaturi de mama luj Vitgri, pentru 3 %2.%3
sdevarul. Social, el este fiul lui Nechifor si al Vitorjej Lipan, trimis
jibd grija de oile aflate la biltilele Jijiei.

Moral, este up bsiqt
sscultdtor, curajos, care are insid multe de invatat. Din punct de
vedere psihologic, este neinitiatul care se maturizeazs prin cilitoria
ficuta alaturi de mama sa pentru a putea prelua locul tatilyj siy in
familie.
O prima scena reprezentativi pentru relatia dintre
personaje este:
regatirea pentru calatorie. Vitoria este cea care se ocupa
de toate pregitirile propriu-zise, insd Gheorghit este cel
care o va insoti. Vitoria este constienta de nevoia lui de
Maturizare, stiind ca sotul ei nu e bine. Ea cautd sa il ajute pe el sa

devind un barbat

Capabil de 3 ingriji
de mm:::m in :Umm
tatalyj,

motiv
PENtrU care 4] {a
Ui e wather
&_mﬁo:m. isi

73, iar el
. i maturizaril
Eamﬂm m:_. asa ci vrea si il mt—.:..:m in _E.onmm:_
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sturi de ea in calatoria

¥ roe alaturi de Care

find un baiat ascultator: merg ea
il initieze.

0 a doua scend relevanta pentru relatia dintre vmaos_.m

este cea &

scoperiil criminalilor lui Nechifor. Vitoria eg, Cea

care fi identifica prin inteligenta ei amo%czm. lar
Gheorghitd este ce care aplica pedeapsa asupra y;
Calistrat, vinovatul care devine agresiv odatd demascat. In aceag;

sceni remarcim o diferentd evidenta in comportamenty] lui

Gheorghitd, astfel
intelegand ca grija

Dumnezeu sa te jerte,

=i

mamei a dat
rezultate,
maturizandu-l.
Amandoi au avut
provocari  de-a
lungul célatoriei,

dar in fiecare

moment Vitoria a urmarit binele baiatului. Acest moment intens al

dezvaluirii criminalilor dovedeste foarte frumos relatia lor i pentru

¢d este protejatd de Gheorghifa cand o ameninta.
Un prim element reprezentativ pentru relatia celor doi est®

titlul. B i |
: altagul este "strumentul drepttii care satisface justifia ™"
razbunarea |y; Nechifor., Titlul are

% &Qnm. —.O—.N—.uﬂmnm—uﬂﬂrﬁ dar nu NS—:—E
ar momenty| &ucz:mzm.

Ci si calatoria pentru aflarea adevar g

In aceasts cxj¢qrs
caldtorie pleacy cele dous personaje, Vitoria si fitl ei. Pe
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1 ei ajung sa se descopere pe sine $1 83 se Cunoas
Ul n

) . ca ce da ) 4 maj bine,
,and amandol, ceea ce da operei caractery] 4 bild
(¢

dr
0l Ungsroman,

€aga familia
este luat de Vitoria, sfintit si

ragul, in calitate de laitmotiv, devine elementy care |
paltde™"

e apartine lui Nechifor, dar
Lipd™

1smis mai departe lui Gheorghit3
trd

- Astfel are |
0
C trecerea de I3 o
eneratie 1a alta
2}

Un alt element este incipitul. Familia Lipan este prezentati

ntr-un context obisnuit si cunoastem membrii. Nechifor este plecat
«u oile, dar intarzie sa se intoarca, ceea ce determinj intriga operej,
yitoria Si Gheorghita se gdsesc in relatii bune, ¢ fiind un fiu
sscultator. Astfel, incipitul contureaza primul stadiu al relatiei dintre
cei doi. Legdtura lor nu se schimba cu scurgerea timpului, ci se
adanceste, evoluand prin maturizarea lui Gheorghiti si adaptandu-
se noilor realitati In care sunt fortati sa traiasca odata cu moartea
capului familiei. Totodata, Gheorghita preia conducerea familiei in
final, astfel asumandu-si din grijile si responsabilititile mamei sale.
In concluzie, Vitoria Lipan si fiul ei sunt cele doud personaje care
pornesc in cautarea adevarului despre Nechifor, calatoria aceasta
2vand valoare de initiere pentru baiat si de cunoastere de sine sia
il pentru eroin. Cei doi alcituiesc o bun echipd, evidentiind
"elaiile specifice familiei din societatea traditionala: baiatul are de

a - A i i =
Witat de Ja mams pentru a fi pregatit sa deala randul lui piept ¢

Viata,
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PARTICULARITATILE DE CONSTRUCTIE 4,
TRAGEDIE| |0,

Jona”, subintitulatd de Marin Sorescu ,tragedie in Patry
tablouri”, a fost publicata in 1968 in revista ,Luceafdrul” . pjegy de
debut a autorului, ,Jona” (1968) reprezinta capodopera sa dramaticy
si unul dintre evenimentele vietii noastre teatrale. Piesa g
incadreaza in teatrul de idei datorita trasaturilor pe care le prezintj,

O primd trasaturd a teatrului de idei consta in prezena
conflictului interior declansat de constiinta personajelor, pe
parcursul piesei, lona da nastere unor interogatii existentiale
serioase, privitoare la viata, moarte, singuratate, destin. Fiind ,,un om
singur, nemaipomenit de singur”, lona vorbeste cu sine cu voce tare
si se dedubleaza pentru a-si putea raspunde, de unde si puternicul
conflict al constiintei. Prin aceasti trasatura, piesa devine un
adevarat poem dramatic al nelinistii metafizice.

0 a doua trasituri este reprezentata de trairile interioare
ale personajului - anxietatea, instriinarea, neputinta, detagarea de
sine: ,, Un sfert din viagi il pierdem ficind legituri. Tot felul de
legaturi intre idei, intre fluturi, intre lucruri si praf’ Singuratatea
absoluti alui lona este cea care determini tot felul de sentimente, ia
aceste emofii chinujtoare sunt specifice teatrului de ideh
determinand si adancing conflictul constiinei lui lona.

Tema piesei este singuratatea, frimantarea omului if
efortul de aflare 5 sinelui, ezitarea {

drumul in viata, Problematica se diversj
150

n a-si asuma constient
fica prin revolta omulul "

destinulul, raportul dintre
fatd

7

:Um:mﬁm Si

Necesitay
s b o . e
,municarea sociala, ca surs3 a SInguratitij .

nec <
0 prima scend relevanti pentru temga textulyj
i es

P \ te cea din:
abloul L. Jumatate din scen3 réprezintj ¢ guri :

imens3 da
Nepasitor, g intors ¢y
spatele spre ,intunecimea din fundul gurij Pestelui urjas*

s,

peste. lona sta in gura pestelui,

in acest moment, lona ignora pur si simply pericolul. Micy acvariy

Jflat 1anga lona si pe care el il ignora este o reprezentare si totodat

un avertisment
despre inconstienta
cu care se comporta

A

omul In fata
iminentei produceri
aunei situatii-limita.
Lumea pestisorilor

este acvariul, in fond

0 inchisoare, dar eij

dau veseli din coada”, parand a se fi adaptat pe deplin situafiel
; a inghitit de
ormale in care se afla. Este ceea ce va face si lona, odata inghifi

; g % cxtor® ol atita vreme.
*8Uraimensa de peste” pe care , nepdsator” 0 1gnorase

a sd
Gestu] g3y disperat din finalul primului tablou, cand incearc

] rea
R e nic vine p
Opreascy falcile ,care se inclesteaza scartaind groaznic,

tirziy,

i este cea din:
0 a doua sceni relevantd pentru tema st
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abloul al IV-lea, Dupd ani de captivitate, lona reugegy,
iasa din burta ultimului peste spintecat. E batrén, ar Vrea g;
ajungd acasa, dar nu mai stie incotro s-o ia. Libertate, 5
dovedeste doar o aparentd; scrutdnd orizontul, eroul descopery 5
este mai departe captiv in burta unor pesti de dimensiuni cogmj,
cerul nu e ,decat un sir nesfarsit de burf

simbolic, intrucat spintecarea burtilor de peste in care este captjy p,,

o
1

Deznoddmantu] egt,

mal are sens, evadarea in exterior nu e posibila. Drama imposibilitagij
gasirii libertagii in f

exterior este cea

care determina i

gestul tragic din

final: lona cauti

salvarea din
labirint prin
sinucidere,
spintecandu-si

propriul abdomen,

Un element de compoziie este titlul, Drama "lona" are la
origine cunoscuta povestire biblica a lui lona, fiul lui Amitai, lona este
nsércinat si propovidulascs cuvantul Domnului in cetatea Ninive,
dar nu vrea si accepte misjune 5l pleacd spre Tarsis ca s4 evite ced

avea de ficut. Totusi, o furtun vine pe mare i el se recunoastt
vinovatul, asa ci este aruncat

care sta trel zjle 5l trel no
farm, Subiectyl acestef fn

peste bord, inghigit de un peste mare in
P 51 este eliberat, in urma pocaingel, p¢
timplari biblice se intalneste in piesa Iul
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gorescu numai ca pretext, Personajy de

[ona prin aceea cd acesta din urma e

arin 0sebj
Mar bindu-se g,

ste :ﬁ:z: de chit pentry
roul luj Sore

SCUNU Sivargeste
jcat, se afla incd de la inceput “jp, BUra pestelyi”

_::_F:_ Fit
ia 54 fugd de o misiune, pe cind e

avoie:

piciun P

$i nici ny are
sipilitatea eliberarii de fapt.

c:

Un alt element este modul de expupere - monology]

»Ca
om foarte singur, lona vorbeste

cusine insugi, isi pune fntrebgri
- raspunde, ca si cand in scena ar fi

orice

doud Personaje”, Modul de

expunere este relevant pentru drama Personajului si pentry

conflictul interior puternic trdit de acesta pentru ca tot ce stim
despre personaj este ce ne spune in conversatiile cu sine. Ajungem
si-l cunoagtem i sa-l intelegem pe lona prin prisma monologului siu
care contureazd anxietatea, dezamagirea si nesiguranta pe care le
experimenteaza in cautarea libertatii, sinelui i a intelegerii. Nimic
din ceea ce se intAmpla pe scend nu trebuie interpretat in plan real,
piesa fiind in fond o paraboli a ciutdrii spirituale a individului. Este
vorba de drumul dificil si dureros spre infelegere, privitd ca
luminare, Toate gesturile eroului, indicaiile de regie, decorul,totu
"ebuie asadar ,citit” in cheie simbolic.

In concluzie, piesa ,lona” este una reprezentativd WS:_“
tatrul g idei, evidentiind trdirile intensé ale unui 0

rea sinelui
"*Maipomenit de singur” in calatoria pentru redescopert

L njelegerj reale despre lume si viata.
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PARTICULARITATI DE CONSTRUCTIE A Uny,
PERSONAI - 0Ny

lona”, subintitulatd de Marin Sorescu ,tragedie in paty,
tablouri”, a fost publicata in 1968 in revista ,Luceafdrul” si face parte,
alituri de ,Paraclisierul” si ,Matca”, dintr-o trilogie QSBmz&.
intitulatd sugestiv ,Setea muntelui de sare”. Piesa de debut
autorului, ,lona” (1968) reprezinta capodopera sa dramatica si uny|
dintre evenimentele vietii noastre teatrale. In ea, autorul a simbolizat
drama ontologicd a omului modern aflat sub puterea destinului orb,
Inspirata din povestirea biblica a omului inghitit de un peste, opera
nu prezinta o drama individuala, ci una general uman3, niscuti din
framéntarile si nelinistile fiintei pimantene in fata propriului destin,
aspect specific teatrul de idei.
lona este personajul principal, singurul personaj de altfel. Din
punct de vede social, el este un pescar pasionat. Din punct de
vedere moral si psihologic, lona traieste drama aspiratiei spre
libertatea absoluta. Acesta este optimist, visdtor si chiar o fire
relexiva. El cauti s3 evadeze din toate burtile de peste, simboluri ale
limitarilor exterioare, spintecandu-le succesiv, dar este dezamagit sa
descopere ci acestea nu se sfarsesc de fapt niciodata, iar singura
solutie de evadare este reintoarcerea in sine. Gestul final al

sinuciderii are sens simboljc al acestei reveniri la sine - nu 0 4
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jeze niciodata prin exterior. Trasityr, domingy

E.mﬁ < ”
, este setea de libertate si de iluminare

ta de Caracter ,

Jui lon ificati
a semnificativa pen o

0 scen Pentruaceast; trésdtur;

o ) Este cea dip.
abloul I. Jumatate din scenj reprezint o o :

d imensj de
Nepasitor, g intors ¢y
spatele spre ,intunecimea din fundy] Burii pestelyj yri

5 rias”,

peste. lona sta in gura pestelui,

in acest moment, lona ignora pur si simply Pericolul, dar asemeneg

%E.%ES din

avariy, el va fi

-

nevoit sa se
adapteze  situatiei
sunci  cand  este
inghitit de peste.

Gestul sau disperat

din finalul primului

tablou, cand

incearca s3 opreasca falcile ,,care se inclesteaza scartaind groaznic”,
Vine prea tirziu. Acest moment marcheazd capturarea sa si
feterming alergarea sa ulterioara pentru redobandirea libertatii si
@pétarea iluminzrii,

i adin
0 a doua sceni relevanti pentru tema textului este ce

A este sd
abloul al IV-lea. Dupi ani de captivitate, lona reus 5

cat. E batrdn, arvred sa

o ia. Libertatea s€

iasa din burta ultimului peste spinte
ajunga acasi, dar nu mai stie incotro s° ra ¢

: escope

3538 doar o aparents; scrutind orizontul, eroul descoP

) 5 s =m Bwa_nm.
tste maj departe captiv in burta unor pesti de dimensiu
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\i!ir? Y

cerul n a .
. u e ,decat un sir nesfarsit de burti”
simbolic, B

intrucat

spintecarea burtilor
de peste in care este

captiv nu mai are

sens, evadarea in

exterior nu &
posibila, Drama
msvoﬂzzﬂg

gasirii libertatii in

Dﬂm_“ —ODN cauts

Propri
cumva spre luming.” Priul

Un elem
ent de fompozitie este tity],

cunoscuta ..
Povestire bibli lona" are Ia origine

" ititde u &
si eliberat, i urma po N peste mare in

cei  doj cdintei, pe tarm.

distingemiiea
stingem citeva dintre

lona prin aceea c3 acesta dj
in

voia si A urmg i
fugd de o misiune, este Ighifit de peste pentry ci

2 e
p .&.ﬁ eroul lui Sorescu ny sava
, rseste
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“s

- pacab ce aflainca de la inceput “in gura pestelui” si nici nu are
pictt i
L eliberarii de fapt.

%.f.._r::mS.
ement este modul de expunere - monologul. ,Ca

yn alt el

ice om foarte singul, lona vorbeste cusine insusi, isi pune intrebiri
0

g _.wm_éz%. ca §i cand in scend ar fi doua personaje”. Modul de
expunere este relevant pentru drama personajului si pentru

conflictul interior puter

naj este ce né spun

nic trait de acesta pentru ca tot ce stim

Jespre Perso e in conversatiile cu sine. Ajungem

¢3-1 cunoastem Sis prin prisma monologului sau

3-1 intelegem pe lona

care contureaza anxietatea, dezamagirea i nesigurania pe care le

libertatii, sinelui sia jluminarii.

menteaza in cautarea
| operei eponime,

experi
onajul principal a

enit de singur’ ¢

in concluzie, lona, pers
este un om ,singur, nemaipom are ravneste la

pera ca singura cale de eliberare

libertate si iluminare si care desco
r fi piedici, dar

este aceea de evadare in sine. In exterior mereu Vo

cand parcurgem drumul invers avem 0 sansa.
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PARTICULARITATILE POEZ)g
RIGA CRYPTO S| LAPONA ENjGg;

lon Barbu este un scriitor a carui perioada literarj g fost
impartita de citre Tudor Vianu in trei mari etape: ciclul Parnasian,
cel baladic-oriental si cel ermetic. Primul dintre acestea sp
concentreazi pe rigoarea formala a poeziei. Al doilea este apreciat de
critici drept cel mai valoros, intrucdt favorizeaza inovatia, ¢
creandu-si propria mitologie. Ultimul dintre aceste cicluri, cel
ermetic, pune accentul asupra perfectiunii formei poeziei,
promovénd un limbaj ambiguu. Poezia ,Riga Crypto si lapona Enigel’
face parte din perioada baladic-orientald, fiind subintitulati de autor
insusi drept ,balada” si apartine modernismului interbelic.

Un prim argument pentru apartenenta la modernism este

utilizarea simbolicd a limbajului. Mesajul este ambiguu prin

metafore surprinzitoare precum: , zorile incep sdjoace”, ,roata. Albd
imi e stipana”

.Viziunea modernist3, care face poemul sa devina unul

alegoric, aminteste de »Luceafirul” eminescian; este abordata

problema cunoasterii, De altfel, Barbuy insusi descrie poezia drept,un
Luceafar intors”, Poemul Prezintd doua masti lirice, Crypto si Enigel,

care se indragostesc in urma intélnirii din vis, dar care nu pot fi
impreuna din cauza diferentei de conditie,

Un al doilea argument este intelectualizarea emotiei. Spre

deosebire de poemu eminescian, in aceast poezie, fiinfa umand est¢

Fiinta inferioard,

€Te SATi rimana alituri si, fiindea nu reuseste $i
160

superioard, dar continuy sy aspire spre absolut,
regele ciupercilor,

~

o, and spre .
onvingd: Pre imposibi), mayi, Pentry
( it i

st §i pedepsit. Desi povestea de dragoste dintre

isi ignora conditia tinz

F..:.n_ 3 s . cei QO_ este
renticd, Enigel nu se lasd prada Sentimentelor, ¢j VTea 3 meargy

aute - . oy
re Sud, tinzand in continuare spre absolyt Astfe tmotia devi

gre < ; ne

,.ﬁ__,c_.ﬁ_o_::m ratiunii.

Tema discursului liric este aceea a iubirii imposibile sia
snoaum:c::wﬁ:. Cei doi indragostiti ay parte de o poveste de
ubire neimplinita. Desi ambii sunt superioriin lumea lor, totusi acest
aspect nu este suficient pentru ca ei si fie compatibili, dragostea lor
find imposibila.

0 prima imagine poetica relevanta pentru tema si viziunea

despre lume o constituie:

hemarile rigai si primele refuzuri ale lui Enigel (strofele

11-15). Riga incearca sa o ademeneasci pe Enigel cu

elemente specifice regnului sdu, ,dulceata si ,fragl", aceasta
fiind prima chemare. Lapona refuza, anuntand intentia el de a culege
[fragii fragezi, mai la vale”, nefiind dispusa a renunta la calidtoria sa.
Indrigostitul face o a doua chemare, fiind dispus la sacrificiu desine
{aci pleci s culegi/ Incepi rogu-te cu mine”, Enigel este canstients
de imposibilitatea propunerii si de fragilitatea ciupercil, a5a am
une , Teams mi-e, te frangi curdnd,/ Lasd, mai stai de te coace
Phozitia copt-necopt denota relatia fieciruia dintré eicu .,waﬁuz_.
tfel 3 incercarea de schimbare a conditiel ar f imposibid Ar¥

Pier 3
dereq de sine a celui ce o face.

fele 16-20:
0a doua imagine poetica se regaseste In S0
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efuzul final al lui Enigel. A treia chemarea 3 regelyi

ciupercilor primeste un refuz categoric din partea fiingei
umane in cautarea absolutului, fiind evidenta diferenta g,
conditie intre cei doi. Daca in cazul lui Crypto ,mii de visuri, de Mace]”
il despart de Soare, Enigel se inchind ,1a Soarele-ntelept”, cici eq stie
ci ,la Soare roata se mareste,/ La umbrd numai carnea creste”, Astfe],
ea isi urmeaza calatoria initiatica spre Sud, iar Crypto, neputand g3
accepte acest fapt, face un ultim efort de a evada conditiei actuale,
insa aceasta tentativa este pedepsita de ordinea universului. Astfe],
regele devine o ciupercd otravitoare, fiind condamnat la un destin
comun, cu ,masalarita-mireasa

Un prim element de compozitie este titlul. Acesta numeste cei
doi indragostiti si statutul fieciruia: Crypto este regele ciupercilor,
iar Enigel este o persoani din Nord. Este anticipata in acest fel
povestea de dragoste imposibild dintre cele doua fiinte de conditii
diferite. Ambii aspira spre mai mult decat sunt deja, dar aflam ca
aceasta incercare de schimbare a ordinij universale aduce cu sine
pedeapsa si imposibilitatea de a-ti depdsi conditia. Numele Crypto
face referire atat la criptogame, cét si la cripograme. De asemenea,
Enigel se aseamini cu angel. Cu toate acestea, se aseamini cu titlul
altor povesti de iubjre imposibile,

Un al doilea element de compozifie consta in procedeul
povestirii in rama. Poezia este structuratd in doud parti, fiecare
dintre ele reprezentand cite o nunta. Prima nunt3 este una wOm_E_m\
care s-a realizat deja si are rolul unui cadry pentru nunta fantastica,

aceasta avand un final nedorit, riga Crypto fiind nevoit si accepte
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fa cu  masalarita-mireas3”,
«cato
casd

Prima parte CUpringe i
irofe care au rolul de prolog

al baladej s b
E:cm >l Teprezints dialogy]

e ynuntasul fruntas”, Se face trimiterea spre un timp
me
Care va rostj Povestea tragici 3

Enigel si a lui riga Crypto: ,Menestre| trist”

sic prin adresarea directa catre ce|
:::n

_%oza »»Mult indzrsnic
estrel” in cea de-a doua parte, povestea este Proiectati tot jp
m

wecut, dar intr-un timp nedeterminat in raport cy momentul rostjrj.
cintecul despre povestea tragica de iubire trebyje Spus insi intr-o

mosfera prielnica, in afara cotidianului, ,la spartul nuntii, in
a

camara.
in concluzie, balada Ilui Ion Barbu prezinti o viziune

modernista, avand caracter de poem alegoric. Acest discurs liric
marcheazd, asemenea poeziei ,Luceafarul”, imposibilitatea fiintei de
a-si depasi conditia, dar contureaza si pedeapsa ineluctabila pe care

oastfel de tentativa o aduce cu sine.
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PARTICULARITATILE POEZ|
LEOAICA TANARA, IUBIREA

Poezia ,Leoaica tinard, iubirea” de Nichita Stanescu face parte
din al doilea volum al autorului, numit ,0 viziune a sentimentelor",
aparut in 1964, fiind o confesiune lirica despre iubire ca stare
extatica, dar si o artd poeticd neomodernista. Asadar, opera apartine
neomodernismului prin ilustrarea trasaturilor specifice curentului;
innoirile prozodice, metafore inedite, revolutia poetica a limbajului,
subiectivitate si afectivitate.

O prima trasdturd a neomodernismului prezentd in poezie
este datd de folosirea unor metafore inedite si a unui limbaj
metaforic. In mod cu totul surprinzitor, iubirea ca sentiment
profund, intens, fragil, este asociat in poezie cu o ,leoaica tanara",
metaford care sugereaza iubirea incipients, o iubire care apare brusc.
Aceasta ia fiinta poeticd prin surprindere, conturand o nous definitie
notiunii de iubire. In opozitie cu metafora din incipit este ,leoaica
aramie", metafori care ilustreazi tema trecerii timpului, iubirea fiind

asemdnata cu aceasta, De asemenea, metaforele

doud" si ,desert in strilucire”

,curcubeu taiat in

fac legiatura relatiei omului cu natura.

Aceste doud metafore sugereaza incertitudinea fiintei poetice,

evidentiind golul existential pe care {] marcheazi lipsa sentimentului

de iubire sau pierderea acestuia,
o > .
alta trasituri a neomodernismului in poezie se remarca la
nivelul prozodic prin folosires versului liber. In acelasi timp, spre

deosebire de poezia clasica, se observa faptul ¢ ideea dintr-
166

un vers

i no::::w in versul urmator cu literj micg, element specific |i
: : C liricii
_:o%qamﬁm si neomoderniste. Totodat3, cy fiecare Strofd, numéry] 4
5 e

Jersuri creste, poezia fiind astfel structuraty i, treistrofe a cate s,
>ase,

opt, respectivzece versurl. Prin utilizarea acesty Procedeu se incalc
pormele clasice ale prozodiei si se sugereazz ideea ci odats
trecerea timpului s$i parcurgerea unor etape, iubirea creste in
intensitate si capata profunzime.

Tema poeziei este iubirea, surprinsi in momentul aparitiej
sale in sufletul indragostitului si consecintele pe care aceasts le are
asupra raportului eului poetic cu lumea exterioara si, totodats, cu
sinele. Viziunea poetului asupra lumii este o viziune a sentimentelor,
intrucdt el exprima atitudinea, starile sufletesti ale celui care
intdlneste prima data iubirea.

O prima imagine poetica relevanta pentru tema o constituie:
rima secventa poetica, care dezvaluie imaginea
metaforici a intalnirii bruste a fiintei cu iubirea Primele
momente ale receptirii sentimentului sunt asociate cu

socul provocat de contact: ,Mi pandise-n incordare/mai demult/
Coltii albi mi j-a infipt in fati,/ m-a muscat, leoaica, azi de @n._”.
Panda, din perspectiva leoaicei-iubiri, presupune intentie. ._.osgwm.
5i eul poetic se afl3 in asteptare fiindcd este surprins de aparia
iubirij,

e e

0 alty imagine relevanta pentru tema si viziunea despre lum

tste Teprezentats de:
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doua secventd a poeziei care surprinde o dupjy

transfigurare a fiintei, invadata de sentiment, si a Jum;

receptati prin prisma noii identitati a eului poetic. Lumeg,
reluind metaforic momentul genezei: in jurul mey
umﬂ:ﬁﬁ@@gs_ﬁ de-a dura/ cand mai larg, cand mai aproape/

sere de ape”. Privirea, asemenea auzului, simbol 3]

s:lr

sinelui, se inalta tocmai langa ciocarlii”, sugerand fapty]

. ~ .

ioara a bucuriei supreme

el

s .‘U,m_.nm?.nm cu toate simturile, ciocarlia fiind

et
e

e compozitei il constituie tiu. Acesta

simbol al sperantei si al Optimismuy]y;
un

; - De dsemeneg, acestz
.aco:Nmme puntea de trecere citre ferici
sl

e aducing gy liric in
umea extazului. Alta metafora sugestiy, este

»desert in Strélucire”,
Jre sugereaza pustietatea eului liric de gip
c

ainte insé si fapty) cg
uubirea conferd stralucire si vitalitatea sufletulyj,

in concluzie, poezia ,Leoaici tinars, jubjres" ah
sinescu aduce in prim plan tema iubiri sublinats in momenty
aparitiei acestia.




Plumb

Autor: George Bacovia

Anul aparitiei: 1916




PARTICULARITATILE POEZIE PLypp

Simbolismul este un curent literar aparut in a doua jumiate .
‘secolului XIX in Franta, ca © reactie impotriva romantismuly;,
Reprezentantii roméni ai acestui curent sunt: Dimitrie Anghel, Stefan
Petici, dar cel mai remarcabil este George Bacovia. Poezia »Plumb”, de
George Bacovia, deschide volumul de debut cu acelasi titlu apirut i

: 1916. Printre trasaturile simbolismului prezente in acest text se remarca
._ E&ge_ﬂm&?
- éﬂ.g,ggn pentru apartenenta la simbolism este utilizarea

gommn_ folosesc aceasta tehnica pentru a reda ﬁm&

%ﬁ&. Acest procedeu se realizeaza prin m%B— >

umitul refren precum sintagma ,,stam singur”, care i
; Al

: : __..-ﬂimﬂiﬂ
nguratate. In textul poetic este prezent si Paralelisum sgpua - .k

sceleiasi structuri cu efect de simetrie precym: Dorr

4 plumb/ Dormea intors amorul meu de plumb”,

Tema poeziei este moartea, deoarece Bacovia este un poet
monocord, tema centrald a poeziilor sale fiind moartea. Totugi, pe lingt
aceastd temd se regdsesc si teme secundare precum: tema

poetului intr-o lume artificiala, lipsita de aspiratii i intr-o 82«.5 :
nu-1 intelege si tema singuratatii.

O prima imagine poetica relevantd pentru s’ﬁg “”
despre lume, o constituie:

rima strofa. Aceasta descrie cadrul exterior,
clemente din cidmpul semantic al naturii pr |
plumb”, . funerar vesmant”, ,coroanele” ‘
apasator si tensionat. Atmosfera este in comu ,

4 poetului. Punctele de suspensie i
Cuvintele nu-gi mai au rostul. ¥
O a doua imagine poetica se:

trofa a doua, in care :
nefericire, sinele nu



in care se afla. Genialitatea lui nu poate fi atinsa de Omy|
fe CEBn pozifie este cea cu fata spre apus, ilustrand lipsa salvarjj,

, stingerea. De aici, reiese ¢ Thanatos si Eros se impletege in
: dar mereu iubirea va fi contaminata de moarte, >%E

.‘ ,_HH_ element de compozitie este titlul. Cuvantul , plym»
. v care defineste metalul plumb. Din punct de Vedere
catuit dintr-o vocala inchisa ,,u” flancatd pe amandgyy

consoane surde: ,,pl” si ,,mb”, ceea ce rezulti

Mn,.mvuna&. Plumbul este de culoare gri, culoare ce

‘monotonie; R@EN«:SB de oo::«E_

in concluzie, poezia s
In P 3% umb’ Gﬂ
E&%&:é pentiu toatalifics goosm:m
rc
jitudine; amprentata de concepty]
SO

:mommw, nevroza, spleeenul mxmwﬁosnm_ cat
a

; $i stir ¢ @85
gimbolist.







PARTICULARITATILE POEZIEI TESTAMENT

P

Poezia ,Testament”, de Tudor Arghezi, a fost asezata ip
deschiderea volumului ,,Cuvinte potrivite”, publicat in anul 1927. Texty|
este o artd poetici modernd, in care autorul isi exprimd propriile
convingeri despre arta literara, despre menirea literaturii, despre limbaj si
rolul scriitorului in Jume.

Opera este una modernistd. O primd trisatura care face posibila
incadrarea poeziei in acest curent literar, o reprezintd categoriile
negative, sub forma esteticii urdtului. Aceasta este enuntatd in poezie prin
sintagma: ,,Din bube, mucegaiuri §i noroi/ Iscat-am frumuseti si preturi
noi”, care ilustreaza transformarea uratului in ceva valoros, o sursa de
frumusefe. Astfel, Arghezi se ,inrudeste” cu poetul francez Baudelaire.
In plus, poetul nostru introduce pentru prima data in literatura roména
ideea de valorificare a esteticii uratului.

O alta trésaturd a modernismului este reprezentata de
tilizarea metaforei ca figurid de stil predominanti,
prin care arta este evidentiata in ipostaza de mestesug.
Pentru Arghezi, poezia este atat rezultatul inspiraiei, al
harului divin - metafora , slova de foc” - ¢t si rezultatul mestesugului, al
trudei poetice, asa cum reiese din metafora , slova faurita”; , Slova de foc
si slova fauritd/ Impérechiate-n carte se marita,/ Ca fierul cald imbrafisat
in cleste™. . Slova de foc” este, cu siguran{a, semn al inspiratiei, al harului,
al sublimarii, iar , slova furitd” semnifica truda, munca, transformarea.
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Tema oOperel este creatia, scrigy] fiind vazy
n P . Nc 2 Qﬂ g
- bioza Intre efort 1 imaginatie. b
SIT 3
O prima secventa reprezentativa pengry, tema poezje;
€Ziei este
doua parte a acesteia, strofy tre;
creatiel. Poetului ii reiese un rof :
. rol Importa;
N, acela ¢
=, . . . n N
transfigura artistic realitatea, ¢y ajutorul conde; lui
eiulu

e : 2 Si a
calimarii, provenite prin metamorfozarea din ypefe i
; munc;

rudimentare ale taranilor: ,,Ca sd schimbim acum intaia oary/ Sapa
-n

s gtes a7das ali 3 .
condei si brazda-n calimard”. Acest proces de ereatie este dificil g

indelungat, deoarece cuvintele sunt ,friméntate mij de sdptiméni”

Totodatd, revolta §i durerea sociald sunt concentrate in text sub forma
metaforei ,,vioard”, fapt ce transmite ci suferinfele poporului sunt
transpuse artistic in poezie, aceasta avand valoare justitiara.

O alta secventa relevanta pentru tema poeziei este ultima strofi
a poeziei: ,,Robul a scris-o, Domnul o citeste”, care reda relatia dintre
scriitor §i cititor, in care robul-poet si-a asumat statutul umil, de truditor
al cuvantului. Acest lucru se poate vedea prin faptul ca autorul a ales si
serie ,,Domnul” cu majuscula, ceea ce demonstreazi respectul si smerenia
sa. Poetul reda cateva etape pentru inifierea cititorului: prima datd il
nlumeste , tanar”, iar apoi ,,fiu”, ilustrind apropierea dintre el i cititor.
Spre final ] numeste ,,Domn”, cititorul fiind deja format intelectual _EJ
Mostenirea lasata - |, cartea” - pe parcursul citirii. Particularitaile opercl
"t conturate de titlul si laitmotivele acesteia.

i ¢ substantivul
Primul element este titlul. Acesta este reprezentat d

desemneaza un act juridic
cazd a-i fi indeplinite

c : :
OMun »lestament”, care, prin sensul denotativ,
Prin care persoana igi exprima dorinele ce urm

i sale. De asemene®

upa Moarte, cu privire la transmitered ave
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un sens biblic, care face trimitere la Vechiul si Noy]
ou!

ezi vine §i imbina cele doua sensuri si doved
este

q" are atat un
r. In acest sens, mostenirea suprems
3

sens divin, spiritual cat si upy]
u

Itive pe Citito

75
ca element de compozitie i limbaj sunt laitmotivele

~

ecific unei arte poetice §i apare in poezie sub

stfel, structura ,cartea mea-l fiule o



minuni a lumii

Autor: Lucian Blaga

Anul aparitiei: 1919




PARTICULARITATILE POEZ|E|
EU NU STRIVESC COROLA DE MINUNI A LUMI|

ra romana il avem pe Lucian Blaga.

strivesc corola de minuni a lumii” apartine
tur? -expresionistd prin: elanul vitalist si violenta
mente moderniste precum noutatea metaforei,

. morminte.” Blaga asaza in cenryl POeZiei megaf,

or ora
?m\_:E cele doua tipuri de cunoastere, pe e F:n_s.ﬁ__nld
s
cunoasterea luciferica (lumina mea), jar pe de W femarcy
N Faport

antiteza cu prima, se reflecta cunoasterea
a_oca_zu altora”. s~ “liprat &
Tema textului o reprezint relatia Om-univers,
O secventa relevantd pentru aceasti temj este:

rima parte a poeziei, in care apare viziunea eului liric despre
lume. Pronumele personal ,.eu” este asezat in fruntea poezici g
se repetd de sase ori pe parcursul ei, exprimind atitudines
protectoare a poetului fata de misterele lumii, dar si vehementa sa de a se
distinge de ceilalti. Astfel, poetul foloseste negatia verbelor violente: .ou
strivesc”, ,,nu ucid” tocmai pentru a se diferenia ca viziune de cei ce
adoptd o cunoastere rationald. Totodata, ipostaza eului creator in aceastd
parte este aceea a unui calitor care se bucurd de diversitatea lumii, asa
cum reiese din metafora ,,calea mea”.

O alta secventa semnificativa pentru tema poeziei esic d
oua parte a acesteia, in care EQEEE
sale asupra misterului, Linia de pauzi din versuie: €% €1
lumina mea sporesc a lumii taina-/si-ntocmai cum curazle

b luna/[. )/ aga imbogafese eu intunecata zare”, olesh © T2

ios i. cu
5§E§98§E§§%E§aw ok
—g—-__ . > E s .. h%ﬂi

la mo_tg .




simbol al vietii, al frumusetii, gingasiei si
151 timp, fac trimitere la fragilitatea existenei. Un

mintele - contureaza atit ideea morfii si a

Fﬁm. a misterului si a lucrurilor invizibile
ele textului sunt lumina si intunericul
doilea motiv. Acesta este redat de




Luceafarul e
Autor: Mihai Eminescu




ne de creafiile lui Mihai Eminescu, acesta fiind considerat

european. Poemul

Luceafarul” a fost reprodus in

literare™ in anul 1883, iar ulterior este inclus in

escian aparut in

timpul vietii poetului intitulat

cele %m:_.:_or se ivesc prin prezena ms_om..__Eu.
person ajelor (Catalin, Catlina, Luceafiryl, cna_E.ms
m_raoaa_ lirice se remarca prin mwoozssﬁa _55&

iprimarea directd a m»:ac:_oq i waazaoao_on inp

rport cu lumea, iubirea i cunoasterea. S
omul comun §i omul de geniu dupd cum

social, cu 0 minte mﬁoﬁocvznnwﬂouﬁa_gn-g | s




iul are capacitatea de a-si depisi propria conditie. | 4
| ea fetei: O dulce-al noptii mele domn/ Cobori i jos
safir blind”, Luceafirul se desprinde de sfera sa. EJ ¢
a datd din cer si din mare si apoi apare ca un tangr
| punctul de vedere al fetei, este ,.un mort frumos cy
. ivezie §i albd ii trideazd natura non-umanj,
statutul de fiintd superioard. La a doua chemare
re, in ipostaza demonicd, din soare si noapte,
1 romantism prin antiteza viu-mort: parul negru,
a care-i arde, dar ,El vine trist si ganditor/

e dati Luceafirul ii mérturiseste |

E&u_wa_i. Metafora ..par de aur” evidentiazi cy
m (ralucitoare a parului, culoarea parului, denots |
giS in concluzie, poezia ,Luceafirul” de Mg
eatie romantica ce€ surprinde conditia mﬂﬁ& o ._

qisurd ilustreaz conceptia lui Eminescu despre forta oniri




